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КлимЪ.— ШубертЪ за работой 







оперномъ либретто и невозможно въ дѣйствительной жизни» 32 . Первый актъ 
обозначенъ 20 сентября, второіі—20 октября. Третій оконченъ 27 февраля 
1822 г. Барбайя. бывшій въ то время антрепренеромъ въ двухъ главныхъ 
вѣнскихъ театрахъ, не предсказывалъ успѣха этой онерѣ Шуберта. Въ 1825 г. 
авторъ послалъ ее знаменитой пѣвицѣ ЛннТ) Мн.іьдеръ въ Берлинъ, 
которая въ отвѣтномъ письмѣ Шуберту, полномъ иЪжностн н энтузіазма, 
указывает'!», однако, на то. что опера рта не соотвѣтствуетъ вкусу бер¬ 
линской публики, «ирнвыкшей къ большой трагической оперѣ или француз¬ 
ской комической» 88 . Не одно либретто представляло препятствіе къ поста¬ 
новкѣ этой оперы. Въ Грацѣ, мѣстопребываніи Гюттенбреннеровъ. средоточіи 
почитателей Шуберта, была сдѣлана попытка исполнить эту онеру, но труд¬ 
ность аккомианимента явилась неодолимой помѣхой. Опера была поставлена 
въ Веймарѣ 24 іюня 1854 г., но, несмотря на то, что была ревностно разу¬ 
чена. все-таки успѣха не имѣла. Въ 1879 г. вѣнскій капельмейстеръ Іоганнъ 
Фуксъ передѣлалъ либретто этой онеры и значительно ее сократилъ. Въ 
гакомъ видѣ она была поставлена въ мартѣ 1881 г. въ Карлсруэ, гдѣ имѣла 
большой успѣхъ. 

Въ 1822 г. Шубертъ имѣлъ случай познакомиться съ Бетховеномъ, 
но изъ этого знакомства ничего нс вышло. Въ іюлѣ того же года Шуберту 
часто случалось бывать въ ресторанѣ, куда приходилъ и Бетховенъ; но у 
него не хватило духу подойти къ тому, кого онъ такъ благоговѣйно чтилъ; 
тогда онъ рѣшилъ поднести Бетховену посвященныя ему варіаціи на фран¬ 
цузскую тему (ор. 10). Шуберта сопровождалъ издатель этихъ варіацій, 
Діабеллп. Бетховенъ былъ дома, принялъ поднесенныя ему варіаціи и далъ 
Шуберту бу магу и карандашъ, чтобы читать его отвѣты (такимъ способомъ 
вслѣдствіе своей глухоты Бетховенъ выну жденъ былъ вести бесѣду). Развер 
нувъ принесенное ему произведеніе, онъ чѣмъ-то былъ пораженъ. Замѣтивъ 
-по, Шубертъ окончательно потерялъ самообладаніе, бросился бѣжать и успо¬ 
коился только на улицѣ. Такъ и окончилось знакомство Бетховена съ Шу¬ 
бертом'!., котораго нѣсколько у тѣшило посл ѣ этого то. что Бетховену понрави¬ 
лись его варіаціи, п что онъ ихъ часто игралъ со своимъ племянникомъ 34 . 

Осенью Шубертъ принялся опять за Ав-ііиг’ную мессу, начатую нмъ въ 
1819 г. (см. стр. 194). Онъ окончилъ ее 7 сентября 1822 г., но передъ 
смертью, вопреки своему обыкновенію, снова принялся за ея переработку; 
онъ не любилъ исправлять разъ написанное— эта месса представляетъ едва ли 
не единственное исключеніе 3, \ 


33 Сгоѵе, «А (Іісііопагѵ оГ Мивіс апсі Мизісіапв». 31 Огоѵе,« А (Іісііопагѵ оГ Мііяіс аші Мимсіши». 

І.пшіоп. 188*.). Ѵоі. III. р. 335. І.опсіоп. 188*.). Ѵоі. III. р. 336. 

33 ІЪЫ. III, р. 335. 33 ІЬіН. III, р. 336. 
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У. 

Г І) продолженіе лѣта 1822 г. I. Гюттенбреннеръ дѣлалъ 
попытки къ постановкѣ оперетты «Теніеіз ІлізІзсМозз» (см. 
стр. 107) въ разныхъ мѣстахъ: въ ІозефштадтѢ, Вѣнѣ, 
М юнхенѢ и Прагѣ. Но изъ этихъ попытокъ ничего не 
вышло. Петерсъ, лейпцигскій издатель, отказался печатать 
произведенія Шуберта, находя для себя рискованнымъ 
издавать сочиненія неизвѣстнаго композитора. Такъ мед¬ 
ленно распространялась извѣстность Шуберта даже въ Германіи. Шубертъ 
хотѣлъ поступить въ Вѣнское Общество Любителей Музыки въ качеств!) 
альтиста. Но и въ этомъ ему было отказано подъ предлогомъ, что Общество 
это состоитъ только изъ любителей, поэтому въ него не имѣютъ доступа 
профессіональные музыканты. Зато Шубертъ былъ избранъ почетнымъ чле¬ 
номъ Музыкальныхъ Обществъ въ Линцѣ и Грацѣ. Въ благодарность за 
честь, оказанную ему послѣднимъ, Шубертъ написалъ свою 8-ю симфонію 
въ И-шоП (см. стр. 199). Она начата 90 октября 1822 г., осталась неокон¬ 
ченной н состоитъ изъ аІІеі>то, ашіапіе и 9 тактовъ скерцо. Въ этой симфоніи 
Шубертъ является вполнѣ самостоятельнымъ и зрѣлымъ композиторомъ, 
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«шерпомъ либретто и невозможно въ дѣйствительной жизни 3 \ Первый актъ 
обозначенъ ‘20 сентября, второй— 20 октябри. Третій оконченъ 27 февраля 
1822 г. Барбанн. бывшій въ то время антрепренером!, ьь .тухъ главныхъ 
вѣнскихъ театрахъ, нс предсказывалъ успѣха этой оперѣ Ш\бе;>та. Въ 1825 г. 
авторъ послалъ ее знаменитой нѢвнцѢ Аннѣ Мильд«*|.ь въ Берлинъ, 
которая въ отвѣтномъ письмѣ ' Шуберту, полномъ пѢжіюстч и энтузіазма, 
указываетъ, однако, на то. что онера эта не еоотвѢтствуеіъ вкусу бер¬ 
линской публики, «привыкшей къ большой трагической онерѣ или француз¬ 
ской комической» Не одно либретто представляло препятствіе къ поста¬ 
новкѣ этой онеры. Вт. Грац'Ь. мѣстопребываніи ('ют генбреннеровъ. средоточіи 
почитателей Шуберта, была сдѣлана попытка исполнить эту отру, но труд¬ 
ность аккомпанимента явилась неодолимой помѣхой Опера была поставлена 
въ Веймарѣ 24 іюня 1854 г., но. несмотря п * то что была ревностно разу ¬ 
чена. все-таки успѣха не имѣла. Въ 1871) г «Ьшкіи капельмейстеръ Іоганнъ 
Фуксъ передѣлалъ либретто этой онеры и значительно ее сократилъ. Въ 
такомъ видѣ она была поставлена въ март Ь і въ Карлсруэ, гдѣ имѣла 

большой успѣхъ. 

Въ 1822 г. Шубертъ имѣлъ случай познакомиться съ Бетховеномъ, 
но изъ этого знакомства ничего не вышло. Въ іюлѣ того же года Шуберту 
часто случалось бывать въ ресторанѣ, куда приходилъ н Бетховенъ; но у 
него не хватило духу подойти къ тому, кого онъ такъ благоговѣйно чтилъ; 
тогда онъ рѣшилъ поднести Бетховену иоевященныя ему варіаціи на фран¬ 
цузскую тему (ор. 10). Шуберта сопровождалъ издатель этихъ варіацій, 
Діабел.іп. Бетховенъ былъ дома, принялъ поднесенныя ему варіаціи и далъ 
Шуберту бумагу и карандашъ, чтобы читать его отвѣты (такимъ способомъ 
вслѣдствіе своей глу хоты Бетховенъ выну ждемъ былъ вести бесѣду). Размер 
нувъ принесенное ему произведеніе, онъ чѣмъ-то былъ пораженъ. Замѣтивъ 
это, Шубертъ окончательно потерялъ самообладаніе, бросился бѣжать и успо¬ 
коился только на улицѣ. Такъ и окончилось знакомство Бетховена съ Шу¬ 
бертом'!», котораго нѣсколько утѣшило послѣ этого то, что Бетховену понрави¬ 
лись его варіаціи, и что онъ нхъ часто игралъ со своимъ племянникомъ 1,4 . 

Осенью Шубертъ принялся опять за Ав-йиг'ную мессу, начатую имъ въ 
1819 г. (см. стр. 194). Онъ окончилъ ее 7 сентября 1822 г., но передъ 
смертью, вопреки своему обыкновенію, снова принялся за ея переработку; 
онъ не любилъ исправлять разъ написанное— эта месса представляетъ едва ли 
не единственное исключеніе 


33 (ігоѵе, «А сіісііопагѵ оГ Мизіс ап<1 Мизісіапз». 
Ьтйоп. 1889. Ѵоі. III, р. 335. 

33 ІЬісІ. III, р. 335. 


31 Огоѵе, А (Іігііопагу оГ Мизіс аші Мизіеіапз». 
І.оіиіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 3.36. 

3 * ІЬісІ. ІИ, р. 336. 
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V. 

Ъ продолженіе лѣта 1822 г. I. Гюттенбреннеръ дѣлалъ 
попытки къ постановкѣ оперетты «ТеиГеІз ІдізІзсЫозз» (см. 
стр. 167) въ разныхъ мѣстахъ: въ ІозефнітадтѢ, Вѣнѣ, 
Мюнхенѣ н Прагѣ. Но изъ этихъ попытокъ ничего не 
вышло. Петерсъ, лейпцигскій издатель, отказался печатать 
произведенія Шуберта, находя для себя рискованнымъ 
издавать сочиненія неизвѣстнаго композитора. Такъ мед¬ 
ленно распространялась извѣстность Шуберта даже въ Германіи. Шубертъ 
хотѣлъ поступить въ Вѣнское Общество Любителей Музыки въ качествѣ 
альтиста. Но и въ этомъ ему было отказано подъ предлогомъ, что Общество 
это состоитъ только изъ любителей, поэтому въ него не имѣютъ доступа 
профессіональные музыканты. Зато Шубертъ былъ избранъ почетнымъ чле¬ 
номъ Музыкальныхъ Обществъ въ Линцѣ и Грацѣ. Въ благодарность за 
честь, оказанную ему послѣднимъ, Шубертъ написалъ свою 8-ю симфонію 
въ ІІ-шоІІ (см. стр. 199). Она начата 30 октября 1822 г., осталась неокон¬ 
ченной н состоитъ изъ а1Іе»то, апйапіе и 9 тактовъ скерцо. Въ этой симфоніи 
Шубертъ является вполнѣ самостоятельнымъ и зрѣлымъ композиторомъ, 
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выработавшимъ себ'ІІ свой собственный стиль, запечатленный высоко-худо¬ 
жественною индивидуальностью автора. Оркестровыя сочетанія этой симфоніи 
представляютъ много новыхъ и чрезвычайно изящныхъ эффектовъ, которые 

возвышаютъ ценность этого перво¬ 
класснаго шедевра *. Въ немъ есть 
места поразительной геніальности. 
Стоитъ вспомнить, наиримеръ, 
вторую тему (побочную партію), 
столь мелодичную, столь ясную 
по настроенію, которая вдругъ 
прерывается мощнымъ аккордомъ 
(су бъ- доминантовы м ъ): ка къ-бу дто 
страшная судьба врывается въ 
беззаботное теченіе веселой жизни, 
грозя ей гибелью; но гроза ми¬ 
новала, и жизнь опять, ликуя, 
бьетъ ключомъ изъ неизсякаемаго 
родника творческой фантазіи ав¬ 
тора. Шубертъ ни разу не слы¬ 
халъ этой симфоніи въ оркестро¬ 
вомъ исполненіи. Вышеупомяну¬ 
ты]'! Гербекъ (см. стр. 196) добылъ 
ее изъ Граца н исполнилъ въ 
первый разъ въ В'Ьн'Ь въ 18(>о г. 

Къ н'Ьснямъ этого (1822) года 
принадлежатъ: «Ерізіеі ѵоп Соі- 
Ііп». «Неііороііз», «Тосіезтизік», 
«8сЬаІ/^гаЬегз Версіи*», «ЛѴіІкопі- 
теп шкі АЬзсІііесІ», «I)іе Возе», 
«1 )ег М изепзоіш », «ОеізІ сіег ЬіеЬе», 
«воіі іи (Іег Хаіиг» н «І)ез Та^ез 
ЛѴеіІіе». 

Между т’Ьмъ новыя произве- 
г 1 т г г „ г //МЙ , денія Шуберта продолжали по- 

ЬюстЪ /ІІ\верти, Ьронза Ф. ,1 шлсра (ІН29 %.). • и . _ 

являться въ св'Ьтъ. Прежнія быстро 
распродавались. Одинъ «ЛЪсной 
Царь» могъ бы дать Шуберту матеріальное обезпеченіе. По, застигнутый 
нуждою, онъ продалъ первыя свои 12 произведеній Діабеллн за 800 гульденовъ. 


1 Огоѵе, «Л (Нсііопягу оГ Мимс аті Мияісіапз». 
Ьотіоп. 1К89. Ѵоі. III, р. 362. Кульминаціоннаго 
пункта этой оригинальной самобытности Шубертъ 
достигаетъ въ музмк'Ь къ «РозамуидЪ» и большой 
С-(1иг’ноіі симфоніи. 


2 (ігоѵс, «А (іісііопагу оГ Ми»іс аті Мияісіапя». 
Ьоікіоп. 1889. Ѵоі. 111, р. 337. Ср. Наияііск, «Айя 
Йет Сопсегіяааі». \Ѵіеп. 1870. («ОезсЫсМе (Іея Соп- 
сегЬѵевсп іп \Ѵіеп». ІЫ. II, 8. 350). 
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Дружески расположенный къ Шуберту графъ Дитрихштейнъ предлагалъ 
ему м'Ѣсто органиста въ придворной капот ’Ъ Но Шубертъ годобі■ Кет 
• гоіндся исполненіемъ каким, іи’-' • і-і*.. оіилокігміііп *. • •. 

• иміи. Поэтому, къ ^ ^ 

• ; . гіін-ѵ огорченію гяо<-і о Юг-' 

••тца. онъ отказался отъ 
предложеннаго ему мТк іг« 

Въ 1823 г. Шубертъ 
написалъ 8іп^§ріе1 « 1 бе 
Ѵегзсѣхѵогепеп», оперу «Кі- 
еггаЬгаз» и музыку къ «Ро¬ 
замунд!)». 

«І)іе Ѵегзсѣхѵогепеп», 

8іп^зріе1 въ одномъ актѣ, 
состоитъ изъ увертюры и 
11 нумеровъ. Онера окон¬ 
чена въ анрТыІ) 1823 г. \ 

Цензоръ передѣлалъ загла¬ 
віе такъ: «Пег ЬЯизІісѣе 
Кгіе^». При жизни автора 
она не была поставлена на 
сценЪ. Въ 1861 г. она был.- 
исполнена въ вѣнскомъ 1 
Минікѵегеіпѣ подъ упра 
вленіемъ Гербека, потокъ 
давалась въ другихъ чѣ 
стахъ, между прочимъ въ 
ПарижЪ (3 февраля 1868 г ) 
подъ названіемъ «Іл Сгоі 
вайе (Іей Па тез» 4 . Мѣсяца 

черезъ два послѣ окончанія этого Віп^вріеі Шубертъ принялся за «герои- 
чсски-романтическую» оперу (съ разговорнымъ діалогомъ) въ трехъ актахъ, 
дѣйствующими лицами которой были испанцы, мавры, рыцари, короли, 
ихъ дочери и нр. Эта онера—«Гіеггаѣгаз». Ея либретто, весьма низкаго 
достоинства, написано I. Купельвнзеромъ. Шубертъ началъ эту оперу, 
состоящую изъ увертюры и 23 нумеровъ, 25 мая 1823 г. и окончилъ ее 
2 октября того же года. Манускриптъ заключаетъ въ себѣ ПНИ) страницъ. II 
весь этотъ колоссальный трудъ оказался тщетнымъ. Опера не была принята. 
Тяжело сознавать, что такой геній, какъ Шубертъ, расточалъ свои силы и 



ѴіцтцЪ /// 




3 Огоѵе,<«Л (Іісііопагѵ оГ Мизісаші Мивісіапз». 
Ьошіоп. 1889. III, і». 337.’ 


4 Сгоѵс, «Л (Іісііопагу оГМиьіс аші Мизісіап* > 
Ьошіоп. 1889. III, р. 337-338. 
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выработавшимъ себѣ спой собственный стиль, запечатлѣнный высоко-худо¬ 
жественною индивидуальностью автора. Оркестровыя сочетанія этой симфоніи 
представляют!» много новыхъ и чрезвычайно изящныхъ эффектовъ, которые 

возвышаютъ цѣнность этого нерво- 


ІЛГІМк Н 

Иі' 

, .. *>• **•' » . ты 

ЙЭНЯИІГ 

>*' 


класснаго шедевра \ Въ немъ есть 
м Ііста поразительной геніальности. 
Г.юнгь вспомнить, напримѣръ; 
вторую тему (побочную партію), 
«толь мелодичную, столь ясную 
но настроенію, которая вдругъ 
прерывается мощнымъ аккордомъ 
11 ѵбъ-дом и пантовымъ): какъ-будто 
пршіная судьба врывается въ 
беззаботноетеченіевеселоіі жизни, 
і роз я ей гибелью; но гроза ми¬ 
новала. и жизнь опять, ликуя, 
бьетъ» ключомъ изъ неизсякаемаго 
родника творческой фантазіи ав¬ 
тора. Шубертъ ни разу не слы¬ 
халъ этой симфоніи въ оркестро¬ 
вомъ исполненіи. Вышеупомяну¬ 
тый Гербовъ (см. стр. 196) добылъ 
ее изъ Гр‘Ца и исполнилъ въ 
первый разъ въ Вѣнѣ въ 1805 г. 2 . 

Къ пѣснямъ этого (1822) года 
принадлежать: «Р.рі>1е1 ѵон Соі- 
ІІП ". «Неііороііз», «Тоііезшизік», 
<'8» Іілі/;.:• Ьч> ВетсеЬг», «\ѴіІкот- 
теп шн* ѴЬнсЬіеб», «Піе Возе», 
«Пег.Мпм ичм|іп)),((СіеІ5І(1егІлеЬе», 
«Сіоіі іп сіег іЧаІиг» н «І)ез Тауез 
\ѴеіІіе». 

Между тѣмъ новыя произве¬ 
денія Шуберта продолжали по¬ 
являться въ свѣтъ. Прежнія быстро 
распродавались. Одинъ «Лѣсной 
Царь» могъ бы дать Шуберту матеріальное обезпеченіе. Но, застигнутый 
нуждою, онъ продалъ первыя свои 12 произведеній Діабелли за 800 гульденовъ. 

1 Сгоѵс, «А (Іісііопагу оГ Ми>іс аші Минісіапа». 2 Огоѵе, «А сіісііопагу оГ Миніс апсі Мивісіапа». 

Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 362. Кульминаціоннаго Ьоікіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 337. Ср. Напзііск, «Айн 

пункта этой оригинальной самобытности Шубертъ ііеш Сопсегівааі». \Ѵіеп. 1870. («СсасЬісМе йен Соп- 

достпгастъ въ музыкЪ къ «РозамуидЪ»» и большой согілѵенеп іп \Ѵіеп». Всі. II, 8. 350). 

С-йиг’ной симфоніи. 



БюстЪ III \ бе рта. Принт Ф. .(іалера (1829 і.). 
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Дружески расположенный къ Шуберту графъ Дитрнхштейнъ предлагалъ 
ему мѣсто органиста въ придворной капеллѣ. Но Шубертъ, подобно Бетховену, 
тяготился исполненіемъ какихъ-либо обязанностей, отвлекавшихъ его отъ 
композиціи. Поэтому, къ 
крайнему огорченію своего 
отца, онъ отказался отъ 
предложеннаго ему мѣста 3 . 

Въ 1823 г. Шубертъ 
написалъ 8іп§зріе1 «І)іе 
Ѵегзсіпѵогепеп», оперу «Гі- 
еггаЬгаз» и музыку къ «Ро¬ 
замундѣ». 

«I >іе Ѵегзсіпѵогепеп»., 

8іп^зріе1 въ одномъ актѣ, 
состоитъ изъ увертюры и 
1I нумеровъ. Опера окон¬ 
чена въ апрѣлѣ 1823 г. 

Цензоръ передѣлалъ загла¬ 
віе такъ: «Пег ІіНизІісѣе 
Іѵгіедж При жнзнн автора 
она не была поставлена на 
сценѣ. Въ 1861 г. она была 
исполнена въ вѣнскомъ 
Мизікѵегеіп’Ѣ подъ упра¬ 
вленіемъ Гербека, потомъ 
давалась въ другихъ мѣ¬ 
стахъ, между прочимъ въ 
Парижѣ (3 февраля 1868 г.), 
подъ названіемъ «Ба Сгоі- 
заііе <Іез Пашез» 4 . Мѣсяца 
черезъ два послѣ окончанія этого Віп^зріеі Шубертъ принялся за «герон- 
ческн-романтическую» оперу (съ разговорнымъ діалогомъ) въ трехъ актахъ, 
дѣйствующими лицами которой были испанцы, мавры, рыцари, короли 
ихъ дочери и нр. Эта опера — «ГіеггаЬгаз». Ея либретто, весьма низкаго 
достоинства, написано I. Купельвизеромъ. Шубертъ началъ эту оперу, 
состоящую изъ увертюры н 23 нумеровъ, 2о мая 1823 г. н окончилъ ее 
2 октября того же года. Манускриптъ заключаетъ въ себѣ 1000 страницъ. II 
весь этотъ колоссальный трудъ оказался тщетнымъ. Онера не была принята. 
Тяжело сознавать, что такой геній, какъ Шубертъ, расточалъ свои силы и 

3 Огоѵе, «А йігііопагу оГ Мивісаіиі Мпяіеілпз». I 4 Огоѵе, «А сіісііопагу оГМизіс аші Мизігіапз». 

І.ошіоп. 1889. III, |). 337. I Ьопііоп. 1889. III. р. 337—338. 
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время для сочиненія чудной музыки на всякія невозможныя либретто, 
которыя попадались ему подъ руку 3 . Не зная о судьбѣ, ожидавшей его 
онеру, Шубертъ принялся за сочиненіе музыки къ «Розамундѣ, Кипрской прин¬ 
цессѣ» (см. стр. 205), написанной Гельмнной фонъ ПІези в , авторомъ «Эврі- 
анты». Шубертъ написалъ музыку къ этой пьесѣ въ пять дней; состояла она 

изъ увертюры, изданной 
впослѣдствіи подъ назва¬ 
ніемъ: «АІГопзошнІЕзІгеІІа » 
(ор. 69), 3 антрактовъ, 2 ба¬ 
летныхъ нумеровъ, малень¬ 
кой пьески для кларнета, 
валторны н фагота, назван¬ 
ной «пастушечьей мело¬ 
діей», романса для сопрано 
соло н 3 хоровъ 7 . Романсъ 
(ор. 26), хоръ пастуховъ, 
антрактъ въ В-(1иг, «Аіг сіе 
Ьаііѳі» въ (і-ііиг—но мнѣ¬ 
нію Гроу, прекрасны н 
привлекательны, а антрактъ 
въ Н-іпоП—одно изъ луч¬ 
шихъ произведеній во всей 
музыкѣ я . «Розамунда» 
была псчюлнена 20 декабря 
1823 г. Увертюра была по¬ 
вторена по требованію пуб¬ 
лики. Другіе нумера вы¬ 
звали громъ рукоплесканій, 
и Шубертъ была» вызванъ 
но окончаніи исполненія. 
ТѢмъ не менѣе, «Розамун¬ 
да» была исполнена только 
разъ и потомъ совсѣмъ 
забыта, и только два англійскихъ путешественника, въ бытность свою въ 
Вѣнѣ, нашли это произведеніе °. 

Въ 1823 г. К.-М. Веберъ пріѣзжалъ въ Вѣну ставить свою «Двріанту », 
репетиціи которой начались 3 октября. Первое представленіе состоялось 
25 октября. Послѣ этого представленія Шубертъ, познакомившись съ Вебе- 


,(о.нЪ вЪ Г.нуі.іенѢ, вЪ которо.иЪ жнлЪ ШубертЪ. 


* (ігоѵі-, «А (Іісііопагу оГ Мимс аші Мизісіапз», 
І.ОІИІОП. 18X9. III, р. 337.' 

0 Г. Риманъ, «Музыкальный Словарь». Пор. съ 
3-го нЪм. нал. І>. ІОргсіісона. Москва. ИМИ. стр. I іЗІі. 


7 Огоѵс, «А сіісііопагѵ оГМивіс аші Ми5Ісіап< . 
Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III. р.' 339. 

" ІЫсІ. III. р. 339. 

»іыа. іи, р. 339. 
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ромъ, сказалъ ему, что его «варіанта» лишена геніальности и граціи, обнару¬ 
женныхъ авторомъ во «ФрсйшютцѢ», н при отсутствіи оригинальныхъ мелодій 
обладаетъ достоинствами лишь въ гармоническомъ отношеніи. К.-.М. Веберъ, 
утомленный репетиціями, огорченный сознаніемъ длиннотъ въ своей опер'Ь 
и ея малымъ успѣхомъ, отвѣтилъ Шуберту весьма рѣзко, сказавъ ему, что 
надо сначала поучиться, а потомъ уже критиковать другихъ. Въ отвѣтъ на 
это Шубертъ принесъ Веберу свою оперу: «АІГопзо иші Еьігеііа». Веберъ, 



Эдуардъ фон!) БауернфелъдЬ. 


взглянувъ на эту оперу и желая отмстить Шуберту за его неблагопріятный 
отзывъ объ «ЭвріантѢ», сказалъ, что «первыя оперы, подобно первымъ ще¬ 
нятамъ. обречены на гибель». Сказалъ онъ это въ полной увѣренности, что 
«АІГопзо иші Езігеііа»—первая онера Шуберта. Шубертъ, по свойственному 
ему добродушію, не питалъ никакой злобы противъ Вебера, пт. оправданіе 
котораго нужно сказать, что онъ н самъ со временемъ приложилъ нѣкоторое 
стараніе къ постановкѣ упомянутой оперы Шуберта въ Дрезденѣ ,0 . 

Къ этому году относится сочиненіе цикла иѣсенъ, извѣстнаго подъ 
названіемъ «8с1юпе Мпііегін». Этотъ циклъ возникъ слѣдующимъ образомъ. 
Однажды Шубертъ зашелъ къ своему другу Рандгартцнгеру, котораго не 

10 (.гене, «А (1ісІіоппг\ оГ Мияіс аші Мимглпя». І.ошіоп. 1381). Ѵоі. III, р. 338- 331). 
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засталъ дома. Въ ожиданіи его возвращенія Шубертъ взялъ со стола книгу 
и сталъ ее читать. Такъ какъ его другъ долго не возвращался, то Шубертъ, 
которому книга понравилась, взялъ ее съ собой. Рандгартингеръ, придя домой 
и не найдя своей книги на столб, пошелъ на другое утро къ Шуберту. 
Оказалось, что Шубертъ успѣлъ уже положить на музыку нѣсколько взятыхъ 
изъ нея стихотвореній. Эта книга заключала въ себѣ произведенія Вильгельма 
Мюллера п . 

Кромѣ этого цикла, Шубертъ написалъ въ томъ же году еще нѣсколько 
вокальныхъ произведеніи, изъ которыхъ особенно выдаются слѣдующія: «Ѵіоіа» 
(«Зсііпее&ібскіеіп», ор. 123) и «2ѵѵег^» на слова Матвѣя фонъ-Коллнна, ко¬ 
тораго Шубертъ такъ же обезсмертилъ своимъ произведеніемъ, какъ Бетховенъ 


11 Сгоѵс, ібііі. III, р. 326—327, 338. Точно также 
Шубертъ увлекался Гельтн, Кландіусомъ, Козегар- 
тено.мъ, Салисомъ, ЛІаііргоферомъ и клалъ на 
музыку по нѣскольку произведеній каждаго 
автора (іЬісІ. III, р. 326). При этомъ поразительна 
легкость, съ которою Шубертъ создавалъ свои 
шедевры. Такъ, напримѣръ, старый его другъ 
Допплеръ разсказывалъ, /ілкъ Шубертъ сочинялъ 
«81Яш1сЬеп». Въ іюлѣ 1826 г. Шубертъ, возвра¬ 
щаясь съ нѣкоторыми своими Д"' зьямн съ про¬ 
гулки, зашелъ въ деревнѣ Верши ь въ таверну и 


встрѣтилъ тамъ еще одного пріятеля, Тице, передъ 
которымъ лежала книга. Шубертъ началъ ее 
перелистывать и вдругъ сказалъ: «Какая чудная 
мелодія пришла мнѣ въ голову! Будь у меня 
теперь потная бумага!» Допплеръ начертилъ на 
карточкѣ для кушаній нотоносецъ, и среди шума 
Шубертъ написалъ свое чудное произведеніе 
(ІЬісІ. III, р. 327). Ср. \Ѵ. Ьап$Ьаі)8, «І)іе ОевсІіісМе 
сіег Міі8Ік сіев 17., 18. иші 19. Л.». Ьеір/і^. 1887. 
В(І. II, 8. 346-317: II. Кгеіввіс ѵоп НеІІЬогп. 
«Ггапх 8сЬиЬегІ». \Ѵіеп. 1865. 8. 389. 
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•безсмертилъ его 6р ,,і ! I. Коллина, своей увертюрой къ трагедіи нослѣд- 
ііиго «Коріоланъ» 1 Пег 2\ѵег#» написанъ Шубертомъ впопыхахъ, когда 
1’ идгартннгеръ ожі .«гь его на прогулку |3 . Къ тому же времени относятся: 
Наян 8Іе Іиег #е\ .-<ч> (ор. 59. Л* 2), «Пи Іші с!іе Ниіі’», «АиГ ііеін 
Л ачмт хи віп^еп» м* 72), «Пег /іігпешіе Вапіе», «Пгап^ іп (Ііе Гегпе». 
{'ііігегнеізе», «Ѵег іт'іпнісЫ». Въ маѣ 1823 г. Шубертъ набросалъ эскизъ 
им для тенора, мужского хора и оркестра. Это произведеніе окончено 

. . ..... . гѵ-зг -Г ■ /м» х-.г* * г '• » іл - — | 



14 


Горбекомъ н издано въ 1862 г. подъ названіемъ «Віісіі^ег’з Неішкеііг» 

Въ февралЪ 182В г. Шубертъ написалъ А-шоІГную сонату для фортепіано 
(ор. 14В) ,5 . 

Въ 1824 г. Шубертъ писалъ преимущественно инструментальныя про¬ 
изведенія. Самое замѣчательное изъ нихъ—октетъ (ор. 166) для кларнета, 
валторны, фагота, В скрипокъ, альта, віолончели н контрабаса. Этотъ октетъ 
былъ написанъ для графа Ф. Тройера, игравшаго на кларнетѣ, п тотчасъ 
по окончаніи сочиненія (въ мартѣ этого года) исполненъ. Въ числѣ испол¬ 
нителей были: Шунпанцигъ, Веііссъ и Линке — члены знаменитаго квартета 


12 (*гоѵе, «А «Іісііопагу оГ Мизіс апіі Мивкіапз». 
Ьотіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 339. 

13 ІЫ(1. III, р. 339. 


14 Огоѵе, « А.сіісііопагѵ оГ Мизіс аті Мивісіаш». 
Ьотіоп. 1889. \ч»1. III, р. 339. 

15 ІЬісІ. III, р. 339. 
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засталъ дома. Въ ожиданіи его возвращеніи Шу< ;и ь взял со стола книгу 
и сталъ ее читать. Такъ какъ его другъ долго не (« вращался, то Шубертъ, 
которому книга понравилась, взяхь ее съ собой. Рао <г;*|іміні»рь, придя домой 
и нс найдя своей книги на столѣ, пошелъ на *«* утро къ Шуберту. 
Оказалось, что Шу(»ерг«> усиѣхь уже іш.і«*;гить о. • іѣсколько взятыхъ 

изъ пен стихотвореніи. /)іа книг о .. въ 1» (іроизведеніи Вильгельма 

Мюллера 11 . 

Кромѣ этого цикла, Шуберп» написалъ въ томъ же году еще нѣсколько 
вокальныхъ произведеній, изъ которыхъ особенно выдаются слѣдующія: «Ѵіоіа» 
(«8сЬпее^1оск1еіп», ор. 123) и «2\ѵег^» на слова Матвѣя фонъ-Коллина, ко¬ 
тораго Шубертъ такъ же обезсмертилъ своимъ произведеніемъ, какъ Бетховенъ 


11 Огоѵе, іЬісІ. III, р. 326—327* 338. Точно также 
Шубертъ увлекался Гёльтн, КландІусомъ, Козегар- 
теномъ, Салпсомъ, Маііргоферомъ и клалъ на 
музыку но нискольку произведеній каждаго 
автора (ІЬісІ. III, р. 326). При этомъ поразительна 
легкость, съ которою Шубертъ создавалъ свои 
шедевры. Такъ, напримѣръ, старый его другъ 
Допплеръ разсказывалъ, лакъ Шубертъ сочинялъ 
«ЗІЯшІспепя. Въ іюлѣ 1826 г. Шубертъ, возвра¬ 
щаясь съ некоторыми своими д^зьями съ про¬ 
гулки, зашелъ въ деревнѣ Верши ь въ таверну и 


встрѣтилъ тамъ еще одного пріятеля, Тице, передъ 
которымъ лежала книга. Шубертъ началъ ее 
перелистывать и вдругъ сказалъ: «Какая чудная 
мелодія пришла мнЬ въ голову! Будь у меня 
теперь нотная бумага!» Допплеръ начертилъ на 
карточкѣ для кушаній нотоносецъ, и среди шума 
Шубертъ написалъ свое чудное произведеніе 
(ІЬісІ. III, р. 327). Ср. \Ѵ. ЬандЬапв, «І)іе СевсЫсЫе 
<1ег Мнвік сіе* І7., 18. нші И). Л.». Ьеіргіа. 1887. 
ВсІ. II, 8. 346—347; II. Кгеіввіе ѵоп НеІІЬогп, 
«Ргапя 8сЬііЬегЬ. \Ѵіеп. 1863. 8. 389. 
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обезсмертилъ его брата, Г.-І. Коллина, своей увертюрой къ трагедіи послѣд¬ 
няго «Коріоланъ» 12 . «Лег Хлѵег^» написанъ Шубертомъ впопыхахъ, когда 
Рандгартингеръ ожидалъ его на прогулку 13 . Къ тому же времени относятся: 
«Лазз зіе Іііег ^елѵезеп» (ор. 59, № 2), «Ли Інзі біс ВиІГ», «АиГ бет 
\Ѵаззег /ді зіп^еп» (ор. 72), «Лег /дігпепбе Вагбе», «Лгав" іп <1іе Кете», 
«Ріі^епѵеізе», «Ѵег^іззтеіітісііі». Въ маѣ 182В г. Шубертъ набросалъ эскизъ 
сцены для тенора, мужского хора и оркестра. Это произведеніе окончено 


П 



Прогулка Шуберта и его л}гузеіі вЪ ЛтценбруиЪ . 


Гербекомъ и издано въ 1862 г. подъ названіемъ «Шібі^ег’з Неіткеѣг» и . 
Въ февралѣ 1823 г. Шубертъ написалъ А-тоІІ’ную сонату для фортепіано 
(ор. 143) ‘ 5 . 

Въ 1824 г. Шубертъ писалъ преимущественно инструментальныя про¬ 
изведенія. Самое замѣчательное изъ нихъ—октетъ (ор. 166) для кларнета, 
валторны, фагота, 3 скрипокъ, альта, віолончели и контрабаса. Этотъ октетъ 
былъ написанъ для графа Ф. Тройера, игравшаго на кларнетѣ, и тотчасъ 
по окончаніи сочиненія (въ мартѣ этого года) исполненъ. Въ числѣ испол¬ 
нителей были: Шупнанцигъ, Веііссъ и Линке — члены знаменитаго квартета 


12 Сгоѵе, «А (Іігііопагу оГ Мизіс ап<1 Мизісіапз». 

Ьошіоп. «88!». ѴоІ. III. іі.'330. 

13 іыа. ш, р. ззо. 


11 Сгоѵе, «Д.йісііопагу оГ Мимс аші Мимсіапз». 
Ьошіоп. 1880. ѴоІ. III. р. 339 
і» ІЬЫ. III, р. 339. 
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графа Разумовскаго, для котораго писалъ Бетховенъ. Вѣроятно, это обстоя¬ 
тельство содѣйствовало рѣшенію Шуберта заняться сочиненіемъ квартетной 
музыки. Въ этомъ году онъ написалъ два квартета: Ез-биг и Е-сІиг (ор. 125). 
На октетъ н квартеты Шубертъ смотрѣлъ какъ на подготовку къ сочиненію 
симфоніи, какъ это видно изъ его письма къ Леопольду Кунельвнзеру отъ 
31 марта 1824 г. Но за симфонію Шубертъ принялся лишь 18 мѣсяцевъ 
спустя 16 . 

Шубертъ сосредоточился такъ на инструментальной музыкѣ вѣроятно 
потому, что отъ вокальной его отшатнула неудача, постигшая онеру 
«ЕіеітаЬгаз». Какъ видно изъ его писемъ, относящихся къ тому времени, 
эта неудача огорчила его до того, что онъ былъ близокъ къ полному отчаянію. 
Онъ называетъ себя самымъ несчастнымъ существомъ на землѣ: здоровье 
его, но его мнѣнію, никогда уже не возстановится ,7 ; отчаянье еще 
усугубляетъ его положеніе; самыя радужныя надежды его оказались тщет¬ 
ными, любовь и дружба для него —одно мученье; его энтузіазмъ къ пре¬ 
красному почти изсякъ, и онъ постоянно повторяетъ слова Гретхенъ, въ 
которыхъ она изливала свою скорбь: 

Меіпе Ніііі Ы Іііп. 

Меіп Іісгх Ы всіпѵег. 

Ігіі Гіпсіе біе піпнпег 

Гші пітпюг теЬг ,н . 


«Каждую ночь—пишетъ Шубертъ— я ложусь спать въ надеждѣ никогда 
не проснуться, и каждое утро возвращаются мученья вчерашняго дня. Такъ 
безъ радости и безъ друзей протекали бы мои дни, если бы иногда не 
заглядывалъ ко мнѣ Швиндъ и не приносилъ съ собою луча прежняго счаст¬ 
ливаго времени» 19 . Швиндъ, о которомъ упоминаетъ Шубертъ какъ о своемъ 
другѣ, былъ художникъ 2П . Художнику же Кунельвнзеру Шубертъ писалъ о 
своемъ горѣ, о томъ, что ему отказано въ постановкѣ его оперы «Еіеггаѣгаз». 
Оттого онъ считаетъ, что совершенно напрасно трудился надъ двумя операми 
(«Еіеггаѣгаз» и «Л I Гонко пші ЕзІгеІІа») 2І . 

Такая неудача могла сломить всякаго. Переносить это горе Шуберту 
было особенно трудно вслѣдствіе отсутствія нѣкоторыхъ изъ его друзей. 


10 (ігоѵе, «А «Іісііопагу оГМнміеашІ Минісіапв». 
І.опсіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 339 340. 

17 Въ 18*23 г. Шубертъ былъ боленъ и, вѣро¬ 
ятно, долго не могъ (тиранитьс я, (ігоѵе, іЬісІ. III, 
р. 337, 338, 340, 345. Болѣзнь заставила его даже 
лечь въ больниц) (ІЬісІ. III, р. 338). 

,й Покоя нѣтъ, 

Душа скорбитъ. 

Ничто его 
Не возвратитъ. 

<11. В. Гербсль, «Собраніе сочиненіи Гёте ігь нер. 
русскихъ писателей». 2-е изд. подъ ред. II. Веіін- 
берга. Сиб. 1893. Томъ VII, стр. 1*22). 

19 (ігоѵе. «Л ѵіісііопагу оГМішсашІ Мибісіапя». 
І.опсіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 340. 


20 (ігоѵе, «А (Іісііопаг) оГМизісашІ Мнбісіап*». 
І.опсіоп. 1889. Ѵоі. III. р. 340, 345. 

1 ІЬісІ. III, р. 340. Леопольдъ Купельвизеръ 
(1796—1862) былъ профессоромъ Академіи Худо¬ 
жествъ въ ИЬнѢ. Онъ былъ въ Италіи, куда 
и адресовано полное глубокой грусти письмо 
Фр. Шуберта, изъ котораго въ текстѣ приведена 
цитата. Она помѣщена въ біографіи Шуберта, 
написанной Н. КгеіббІеѵоп ІІеІІЬогп,« Гг.8сЬпЬегІ- 
(\Ѵіеп. 1865. 8. 319—322). Въ зтомъ письмѣ Шу¬ 
бертъ упоминаетъ съ грустью о распавшемся 
обществѣ, посвященномъ чтенію. Читали тамъ 
классиковъ, между ними Гомера. Чтецами были 
Францъ фонъ ІПоберь и Брѵхманъ (сынъ) 
(ІЬісІ. 8. 320). 
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Усиленію же его унынія содѣйстновало знакомство съ издателемъ Ьеісіегсіогі омъ, 
прозваннымъ Бетховеномъ вт> шутку «ПогГ (Іег Ьеійепз», человѣкомъ пре¬ 
краснымъ. добрымъ, но, по словамъ Шуберта, такимъ меланхоличнымъ, что 
онъ, Шубертъ, боится еще болѣе погрузиться въ отчаяніе. Вѣроятно, 
подъ вліяніемъ разговора съ этимъ грустнымъ собесѣдникомъ Шубертъ 
записалъ въ своемъ дневникѣ слѣдующее: «1 оре изощряетъ разсудокъ и 
укрѣпляетъ чувство. Радость, наоборотъ, рѣдко заботится о первомъ, изнѣ¬ 
живаетъ второе и дѣлаетъ 
легкомысленнымъ». «Мон 
музыкальныя произведе¬ 
нія — плодъ моего генія и 
моихъ несчастій, а публика 
всего бол’Ѣе наслаждается 
тѣмъ, что причинило мн'Ѣ 
наибольшее горе» 22 . Но у 
такихъ геніевъ, какъ Шу¬ 
бертъ. есть великое утѣше¬ 
ніе въ скорби: оно заклю¬ 
чается въ самомъ процессѣ 
творчества 23 . 

Поправленію здоровья 24 
Шуберта н возвращенію 
его духовной бодрости со¬ 
дѣйствовала его поѣздка въ 

имѣніе гр. Эстергази въ Венгріи, гдѣ Шубертъ провелъ шесть мѣсяцевъ. 
Здѣсь онъ написалъ «СгашІ Шіо» (ор. 140),—произведеніе, названное авто¬ 
ромъ «Сонатой для фортепіано въ 4 руки» и помѣченное іюнемъ 1824 г. 
Оно нѣсколько обнаруживаетъ вліяніе Бетховена, въ особенности его 2-ой и 
7-ой симфоній, но. тѣмъ не менѣе, полно индивидуальныхъ чертъ самого 
автора. Хотя оно написано для фортепіано, но задумано чисто-симфонически. 
Оно инструментовано Іоахимомъ и такимъ образомъ превращено въ симфо¬ 
нію, представляющую оркестровое произведеніе весьма высокаго достоинства. 


0,що изЪ помѣщеніи музея имени III\ бе рта нЪ НѢнѢ. 


33 Огоѵе, «Л (Іісііопагу оГ МіімѴ аті Миаісіапэ». 
І.ошіоп, 1889. Ѵоі. III. р. 340: II. Кгсіазіе ѵоп 
ІІеІІѢогп, «Ггап/ ЗсЬиЬегІ». \Ѵіеп. 1865. 8. 323. 
Тамъ помѣщены н другіе отрывки изъ дневника 
Шуберта. Изъ нихъ нѣкоторые поражаютъ своею 
глубокою мудростью, напримѣръ: «Съ вѣрою чело¬ 
вѣкъ вступаетъ въ міръ. Она опережаетъ раз¬ 
судокъ и знанія, потом) что для пониманія нужна 
вѣра. Она высшій базисъ, на которомъ слабый 
разсудокъ воздвигаетъ устои своихъ доказа¬ 
тельствъ. Разсудокъ есть не что иное, какъ ана¬ 
лизированная вТ>ра» (іЬЫ. 8. 323). 

33 Огоѵе, «А «Іісііопагу оГМшнсаші Мизісіапз». 
І.ошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 340.Оттого великіе компози¬ 
торы. уносясь въ своіі музыкальный міръ, создавае¬ 


мый нхъ творческою фантазіей, иногда забывали 
свои личныя переживанія, которыя далеко не всегда 
отражались въ произведеніяхъ. Такъ, напримѣръ, 
Моцартъ создавалъ ясныя, но настроенію, тво¬ 
ренія, когда самъ въ своеіі личной жизни былъ 
удрученъ горемъ, заботами и т. п. (ОН о ЗаЬп, 
« \\.-А. .Мо/агІ»>. Ьеіргі#. 1858. III, 8. 128 129, 271. 
І39 — 410). Бетховенъ писалъ свою столь свѣтлую 
2-ую симфонію, когда находился въ полномъ от¬ 
чаяніи отъ г.і) хоты, вылившемся въ его завѣ¬ 
щаніи (см. стр. 16); О. Огоѵе, «ВееіЬоѵеп аікі 
Ьія піпе- вутріюоіев». 2 ей. І.ошіоп. 1896, р. 19. 

“ 4 Огоѵе, «А «Іігііопагх о! Миьісапсі Мизісіапя . 
І.ошіоп. 1889. Ѵоі. III. р.*311. 


27 * 
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Въ деревнѣ же написаны Шубертомъ: соната для фортепіано (ор. 30), 

варіаціи въ Лз-биг для фортепіано (ор. 35), нѣсколько вальсовъ для фор¬ 
тепіано въ 4 п 2 руки, струнный квартетъ Л-тоП (ор. 29) н «Піѵегііззешепі 
а Іа Іюп^гоізе» (ор. 54) для фортепіано въ 4 руки. Въ послѣднихъ двухъ 
произведеніяхъ замѣтно вліяніе венгерской музыки. Въ «Дивертисментѣ» 
встрѣчается нѣсколько національныхъ нѣсепъ, изъ которыхъ одну Шубертъ 
услышалъ, проходя однажды черезъ кухню, гдѣ пѣла служанка * 2 '\ Къ немно¬ 
гимъ вокальнымъ произведе¬ 
ніямъ этого года принадле¬ 
жатъ: «ЛиПозпи^», «ЛЬепб- 
зісгп», <с]ш ЛЬепбгоІІі», «Глеб 
еіпез Кгіе^егз», «8а1ѵе ге&іпа» 
для мужскихъ голосовъ н для 
нихъ ;ке «ОопбеІГаІігег» 26 н 
«Молитва» на слова Ламоттъ 
Фуке для квартета и соло. Эта 
«Молитва» («ОеЪеІ», ор. 139а), 
состоящая изъ 209 тактовъ, 
была написана съ поразитель¬ 
ною быстротою. Въ сентябрѣ 1824 г. графиня прочла эту «Молитву» Шу¬ 
берту за утренним']» завтракомъ н предложила ему написать на нее музыку. 
Вечеромъ того же дня произведеніе было готово н исполнено по партитурѣ, 
а на другой день—по переписаннымъ партіямъ 

Хотя пребываніе въ деревнѣ у графа Эстергази было очень полезно для 
здоровья Шуберта, которое вполнѣ поправилось, тѣмъ не менѣе, онъ не 
чувствовалъ себя тамъ счастливымъ, жаловался на одиночество н жаждалъ 
увидѣть своихъ друзей въ ВѢнѢ. Впрочемъ, имѣется нѣкоторое осно¬ 
ваніе думать, что п въ деревнѣ было лицо, къ которому Шубертъ былъ 
далеко не равнодушенъ, а именно Каролина Эстергази. Ей тогда пошелъ 
17-ый годъ. Она однажды, шутя, спросила Шуберта, отчего онъ ничего 
ей не посвятитъ? На этотъ вопросъ Шубертъ отвѣтилъ, что не знаетъ, 
какъ это сдѣлать, потому что все, имъ написанное, посвящено ей 28 . Но 
пропасть, отдѣлявшая его отъ графини, вслѣдствіе его сословнаго и про¬ 
фессіональнаго положенія, не допускала въ немъ н мысли о взаимности со 
стороны юной графини и благосклонности къ его сердечному увлеченію 
со стороны ея родителей, (ловомъ, какъ бы то ни было, Шубертъ то¬ 
мился въ своемъ уединеніи и, покинувъ, наконецъ, деревню, возвратился 
въ Вѣну. 


55 Огоѵе, «А (Іісііопагу оГМивіс аті Мивісіаім». I 27 Это произведеніе Шуберта очень любилъ 

І.ошіоп. 1330. ѴоІ. III, р.‘34І. ' Лаблашъ (Сгоѵе, іЬісІ. III, р. 341). 

2 « ІЬісІ. III, р. 340—341. | » ІЬісІ. III, р. 341. 



Медаль, выбипшн ьЪ чес то Шуберта (НЮ') і.). 
Работы / Шефера. 
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Ме.іа.іЬу выбытия вЪ честь III \ берма (ИЮй %.) 
Работа Г. Шефера, 


Въ деревнѣ же шшисаны Шубертомъ: соната Вчіиг для фортепіано (ор. 30), 
варіапіп въ Лм «Іиг д.;>і фортепіано (•»[». 35), нисколько вальсовъ для фор 
тепіано въ 1 в 2 руки струнный квартетъ А-то11 (ор. 29) и «Иіѵегііззетепі 
а Іа ѣоп^гоіве» (ор 54) для фортепіано въ 1 руки. Въ послѣднихъ шу 
и Ьтно вліяніе венгерской музыки. Въ «Дивертисментѣ 

в колько національны ізъ которыхъ одну Шубертъ 

услышалъ, проходя однажды мер пѣла служанка - . Къ немно 

гимъ вокальнымъ произведе¬ 
ніямъ этого года принадле¬ 
жатъ: «АиЛбвип#», «ЛЬешІ- 
зіегп», «Іт АЬетІгоІѢ», «Іле<1 
еіпен Кгіе^ег.ч», «8а1ѵе ге#іпа» 
для мужскихъ голосовъ и для 
нихъ же «Гюікіеіі'аіігег» 2(і н 
«Молитва» на слова Л а моттъ 
Фуке для квартета н Соло. Эта 
«Молитва» («СеЬеІ», ор. 139а), 
состоящая изъ 209 тактовъ, 
была написана съ поразитель¬ 
ною быстротою. Въ сентябрѣ ІН21 г. графини прочла эту «Молитву» Шу¬ 
берту за утреннимъ завтракомъ н предложила чу написать на нее музыку. 
Вечеромъ того же дня произведеніе было ютово и исполнено но партитурѣ, 
а на другой день—но переписаннымъ партіямъ . 

Хотя пребываніе въ деревнѣ у графа Эстер газ и было очень полезно для 
здоровья Шуберта, которое вполнѣ поправилось, тѣмъ не менѣе, онъ не 
чувствовалъ себя тамъ счастливымъ, жаловался на одиночество и жаждалъ 
увидѣть своихъ друзей въ Вѣнѣ. Впрочемъ, имѣется нѣкоторое осно¬ 
ваніе думать, что и въ деревнѣ было лицо, къ м.и.роѵ Шубертъ былъ 
далеко не равнодушенъ, а именно Каролина Эетсргязи. Іл'і тогда пошелъ 
17-ыіі годъ. Она однажды шутя, спросила Шуб. -рта, о, чего онъ ничего 
ей не посвятить? На этотъ вонрось Шубертъ отвѣтилъ, что не знаетъ, 
какъ это сдѣлать потому что все, имъ написанное, посвящено ей * и . Но 
пропасть, отдѣлявшая его оть графини, вслѣдствіе его сословнаго н про¬ 
фессіональнаго положенія, не допускала въ немъ н мысли о взаимности со 
стороны юной графини н благосклонности къ его сердечному увлеченію 
со стороны ся родителей. Словомъ, какъ бы то ни было, Шубертъ то¬ 
мился въ своемъ уединеніи и, покинувъ наконецъ деревню, возвратился 
въ Вѣну. 


24 Огоѵе, «А (Іісііоиагу «ГМимсатІ Мияісіапв». 37 Это произведеніе Шуберта очень лкіСіиъ 

І.ошіоп. 18X0. Ѵоі. III. р.’ЗѴІ. Лаб.іашъ (Огоѵе, іЬі«І. III. р. 341). 

*> ІЫЛ. III. р. 340—311. » ІЬііі. III, р. 341. 
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((Ос г ІлЫІсг >». I. Иллюстраціи кЪ балла аЪ Шуберта тою же названія. 
Рисунка М. фонЪ Л/вннла (1822 і.). 


«Осг І.ісіНсг». II. 












Первое сочиненіе, которое онъ написалъ но возвращеніи изъ деревни, была 
соната для фортепіано и арпеджіоне 29 А-шоІІ, помѣченная ноябремъ 1824 г. 30 . 

Въ 1825 г. Шубертъ написалъ «.Іііп^е Хоппе», которая исполнялась 
Софіей Мюллеръ, прекрасной пѣвицей и весьма образованной женщиной, у 
которой собиралось общество друзей и поклонниковъ Шуберта слушать его 
пѣсни въ ея исполненіи 31 . Въ ея «Ьеііеп иші иасіі^еіаззепе Раріеге» (Ііе- 
гаиз^ед-еЬеп ѵоп ЛоЬапп (л га Ген Мауіаііі. ЛѴіеп. 1832) она упоминаетъ слѣ¬ 
дующія произведенія Шуберта 32 , написанныя въ 1825 г.: «Пег Еіпзате», «Піг 
(ігаЬ», «Ггайіеіп ѵот 8ее» (ор. 52) и др. Кромѣ того, къ 1825 г. относятся: 
«І)ез Запрете НаЬе», «Іт \Ѵа1<1е», «Рігаіе», «АиГ бег Вгііске», «Гііііе (іег 
І.іеЬе», «Аітаскі», «НеІткеЬг», «АЬетШеЛ Гііг (Ііе ЕпіГегпІе», «То<11еп§та- 
Ьегз НеііпхѵеЬ», «І)ег Ыішіе ІѵпаЬе», «Ап шеіп Негг», «Бег ІіеЫісЬе 81егп», 
сонаты для фортепіано: А-то11 (ор. 42), 1)-<1иг (ор. 53), А-іІиг (ор. 120), не¬ 
оконченная С-(1иг и «Похоронный маршъ на смерть Императора Александра I» 
для фортепіано въ 4 руки (ор. 55). Вѣсть о смерти императора достигла 
Вѣны 14 декабря 1825 г. Почему Шубертъ написалъ этотъ маршъ и вообще 
заинтересовался смертью Александра I—неизвѣстно 33 . 

Чтобы вознаградить себя за скуку, вынесенную имъ у Эстер гази лѣ¬ 
томъ 1824 г., Шубертъ рѣшилъ вмѣстѣ съ Фоглемъ посѣтить ихъ излю¬ 
бленныя мѣста лѣтомъ 1825 г. Они отправились 31 марта и возвратились 
въ концѣ октября, побывавъ въ ШтейерѢ, .ІинцѢ, ШтейерекѢ, ГмунденѢ, 
Зальцбургѣ, ГаштейнѢ и ир. Они наслаждались природою въ За.іьцкаммер- 
гутѢ, встрѣчали радушный пріемъ со стороны старыхъ друзей и новыхъ 
знакомыхъ и много занимались музыкой. Изъ произведеній Шуберта очень 
понравились пѣсни изъ «Ггайіеіп ѵош 8ее», написанныя или передъ отъѣз¬ 
домъ, или во время путешествія 34 , въ особенности «Аѵе Магіа». Въ од¬ 
номъ изъ своихъ писемъ 35 онъ пишетъ: «Мои новыя пѣсни изъ «Ггайіеіп 
ѵош 8ее» Вальтера Скотта имѣютъ большой успѣхъ. Публика чрезвычайно 
поражена набожностью, выраженною мною въ гимнѣ Пресвятой Дѣвѣ, и мнѣ 
кажется, что каждый слушатель былъ захваченъ впечатлѣніемъ. Думаю, что 
причина заключается въ томъ, что я никогда не насилую себя въ отношеніи 
набожности п не сочиняю гимновъ и молитвъ, не будучи захваченъ рели¬ 
гіознымъ чувствомъ, которое одно есть настоящая, истинная набожность» зг *. 


39 Арпеджіоне или ^иііагге сГатоиг былъ ше- 
стигтрунныіі инструментъ, изобрѣтенный въ Вѣнѣ 
въ 1823 г. (Н. Віешапп*» «Мимк-Ьехікопо. 7. ЛиД. 
І.еіргі^. 1!М!). 8. 65). 

30 (ігоѵе, «А (Іісііопагу оГМияіс аші Мияісіапя». 
Іюшіоп. 188!). III, р. 341. 

31 іьы. III. р. 341. 

33 ІЬЫ. III, р. 341. 

33 ІЬЫ. III, р. 343. 

3 * ІЬЫ. Ш, р. 342. 

35 Шубертъ, не .побившій писать письма 
(см. ІЬЫ. ІІІ. р. 361), написалъ ихъ довольно много 
во время этого путешествія. Онъ писалъ о томъ, 


какъ наслаждается прелестями природы и пріят¬ 
нымъ обществомъ, обнаруживаетъ много здраваго 
смысла и даже практической проницательности 
и рѣдкую для него находчивость въ выраженіяхъ 
(ІЬЫ. 1)1, р. 342). 

30 (ігоѵе, іЬЫ. III. р. 342. Объ искренности въ 
творчествѣ Шуберта см. іЬісІ. III, р. 303. ІІЬбертъ. 
изливая въ ч\зыкѣ свои настроенія, выражаетъ 
чувства, волнующія сердца людей (И. Зсіштапн. 
«Севаттеііе 8сІігіПеп ІІЬег ЛІи$ік шЫ Мияікег». 2. 
АиЯ. Ьеіргі^. 1871. В(1. I. 8. 121. Ср. (ігоѵе, «А ііісііо- 
нагу оГ Мивіс аті Миэісіапа». Ьошіоп. 188!). Ѵоі. III. 
р. 364,365). О религіи Шуберта см. іЬісІ. III, р. 368. 
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Первое сочиненіе, которое онъ написалъ по возвращеніи изъ деревни, была 
соната для фортепіано и арпеджіоне 23 А-шоІІ. помѣченная ноябремъ 1824 г. 30 . 

Въ 1825 г. Шубертъ написалъ «.Іип^е Хоппе», которая исполнялась 
Софіей Мюллеръ, прекрасной пѣвицей и весьма образованной женщиной, у 
которой собиралось общество друзей и поклонниковъ Шуберта слушать его 
пѣсни въ ея исполненіи 3 '. Въ ея «БеЬеп ии(1 пасЬ^еІавзепе Раріеге» (Ье- 
гаиз^е^еЬеи ѵоп Лоііапп (ігаіеп Мауіаііі. \Ѵіеп. 1832) она упоминаетъ слѣ¬ 
дующія произведенія Шуберта 32 , написанныя въ 1825 г.: «Пег Еіизате», «Піг 
(ігаЬ», «Ггаіііеіп ѵот 8ее» (ор. 52) и др. Кромѣ того, къ 1825 г. относятся: 
«Без ЗНп^егз НаЬе». «Іш АѴаМе», «Рігаіе», «АиГ сіег Вгйске», «РііІІе 4ег 
ЕіеЬс», «АІпіасЫ», «Неішкеііг», «АЬешШеб Гиг <1іе ЕпіГегпІе», «ТоЛІеп^та- 
Ъегз ІІеітхѵеЬ», «Бег Ыіпйе ІѵпаЬе», «Ап теіп Нега», «Бег ІіеЫісЬе 81егп», 
сонаты для фортепіано: А-пюІІ (ор. 42), Б-(1иг (ор. 53), А-Йиг (ор. 120), не¬ 
оконченная С-(1иг н «Похоронный маршъ на смерть Императора Александра I» 
для фортепіано въ 4 руки (ор. 55). Вѣсть о смерти императора достигла 
Вѣны 14 декабря 1825 г. Почему Шубертъ написалъ этотъ маршъ и вообще 
заинтересовался смертью Александра I—неизвѣстно 83 . 

Чтобы вознаградить себя за скуку, вынесенную имъ у Эстергазн лѣ¬ 
томъ 1824 г., Шубертъ рѣшилъ вмѣстѣ съ Фоглемъ посѣтить ихъ излю¬ 
бленныя мѣста лѣтомъ 1*25 г Они отправились 31 ч.лртл и іюзираі плип 
въ концѣ октября, побывавъ въ ШтейерѢ. Линцѣ ІПтейорекѢ. ГмунденѢ, 
Зальцбургѣ. ГаштейнѢ и нр. Они наслаждались природою въ Дальцкаммер- 
гутѣ, встрѣчали радушный пріемъ со стороиы старым, друзей и новыхъ 
знакомыхъ и много занимались музыкой. Изъ произведеній Шуберта очень 
понравились пѣсни изъ «Егііиіеіп ѵот 8ее», написанныя или передъ отъѣз¬ 
домъ, или во время путешествія 3 *, въ особенности «Аѵе Магіа». Въ од¬ 
номъ изъ своихъ писемъ 33 онъ пишетъ: «Мои новыя пѣсни изъ «Егііиіеіп 
ѵот 8ее• Вальтера Скотта имѣюп большой ѵсиѣхъ ІІ чіка чрезвычайно 
поражена набожшмімо, иыражонн- мною в ». • ошЬ Пр> • «ятой Дѣвѣ, и мнѣ 
кажется, чи> каждый глушателі ахваченъ во чатлѣяіемъ. Думаю, что 

причина заключается въ гомъ. чю і никогда не и..сн.і\ю себя въ отношеніи 
набожности и не сочиняю гимнов і и молитвъ, не будучи захваченъ рели¬ 
гіознымъ чувствомъ, которое одно есть настоящая, истинная набожность» 3 '. 


, 79 Арнеджіоне иля (гиііагге сГатоиг бшь ше¬ 

стиструнным инструментъ. изобрѣтенный въ НЬьЬ 
въ І823 г. (II. Шешапп*б «Мияік-ѣехікоп*. 7. АиЙ. 
І.еіргцг. 1909. 5. 65). 

30 Сгоѵе, А «Пгііопагѵ оГМавіг аіні Мнвісіаін 
І.отіоп. 1889. III, р. 341/ 

ІЬііІ. III. р. 341. 

* 1Ы<1. ІИ. р. 341. 

ІЬЫ. III. р. 343. 

ІЬііІ. III, р. 342. 

у Шубертъ» не любившій писать письма 
«см. ІЬііІ. III. р. 361), написалъ ихъ довольно много 
но время этого путешествія. Онъ писалъ о томъ. 


какъ наслаждается прелестями природы и пріят¬ 
ный ь обществомъ, оонар) живаетъ много здраваго 
смысла н даже практической проницательности 
И рѣдкмо дліі пег ‘ДЧІІЫ СТЬ ВЪ ВЫрПЖОПІЯѴЪ 

(ііжі т. р. 34*1, 

• • *го \ е. іЬкІ III. р. 312. Объ пскреішостп въ 
тЬ‘*р*іе« і іі іі Шуберта ІЬііІ Ш. р. 363. Шубертъ, 
пліиная г» музыкѣ свои настроенія, выражаетъ 
чувства, і ^кующія сердца людей (II 8сЬишапп. 
(м^аттсІБ- >< ЬгіПеп ПЬег Мшик иті Миаікег*. 2. 
АиЙ. ЬеіржІіГ. ІК71. ИгІ. I 8.121. Ср. Сгоѵе, <«А «іісііп- 
пагу оГ Мияіс апсі Мшисіапв». Ьопсіоп. 1889. Ѵоі. Ш. 
р 364,365). О религія Шуберта см. іЬЫ. III, р. 368. 
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Изъ Зальцбурга Шубертъ писалъ о сильномъ впечатлѣніи отъ его «Аѵе 
Магіа», а также о томъ сліяніи пѣнія Фогля съ аккомнашімеитомъ Шуберта, 
о которомъ было упомянуто выше (см. стр. 184): «Фогль поетъ, а я акком¬ 
панирую такъ, что въ эти моменты мы какъ бы одно лицо. Этимъ добрымъ 
людямъ подобное исполненіе кажется ч'Ьмъ-то совершенно новымъ и не¬ 
слыханнымъ» 37 . Шубертъ игралъ также свои сочиненія для фортепіано въ 
4 руки, которыя произвели большой эффектъ. Кромѣ того, онъ игралъ и одинъ 
и имѣлъ особенный успѣхъ, исполняя варіаціи изъ сонаты А-шоІІ ор. 42. О 
своемъ исполненіи (ср. стр. 196) онъ писалъ: «Здѣсь я игралъ одинъ и не 
безъ успѣха, потому что я былъ увѣренъ, что клавиши ноютъ подъ моими 
пальцами. Если это правда, то я очень радъ, потому что я не выношу про¬ 
клятой стукотни,—даже у великихъ піанистовъ, которые не доставляютъ удо¬ 
вольствія нн моему слуху, ни моему вкусу» 38 . 

Шубертъ переживалъ въ это время свѣтлыя минуты своей жизни. Луч¬ 
шіе члены общества наперерывъ зазывали его къ себѣ, считая величайшею 
честью его посѣщеніе, и нѣкоторые изъ нихъ, переживъ своего любимца, 
уже вт» преклонныхъ годахъ .побили вспоминать о немъ и съ энтузіазмомъ 
разсказывать о его чудной музыкѣ, о его простотѣ, о непринужденной веселости, 
бившей ключомъ изъ его сердца, далекаго отъ всѣхъ отрицательныхъ сторонъ 
жизни и преисполненнаго величайшаго счастья, даруемаго процессомъ твор¬ 
чества,— творчества безъ труда, безъ усилій, руководимаго неизсякаемымъ 
вдохновеніемъ, уносившимъ генія въ міръ идеальной красоты. Нотъ при¬ 
чина, по которой Шубертъ, несмотря на свое стѣсненное матеріальное поло¬ 
женіе, не чувствовалъ желанія найти себѣ какое-либо мѣсто, которое могло 
бы обезпечить его матеріально, но лишило бы его возможности всецѣло отда¬ 
ваться композиціи. 

По возвращеніи въ Вѣну Шуберту представлялась возможность получить 
мѣсто придворнаго органиста. Но Шубертъ зналъ лучше всякаго другого о 
своей непригодности исполнять какія-либо обязанности, которыя сковывали бы 
его свободу и отвлекали отъ творчества 39 . Впрочемъ, въ этомъ году онъ 
былъ сдѣланъ какимъ-то «гетріадапі» («Егзаіхшапп») въ Вѣнскомъ Обще¬ 
ствѣ Любителей Музыки 40 . 

Въ ГаштейнѢ Шубертъ началъ писать свою 9-ю симфонію, для приго¬ 
товленія къ которой онъ сочинялъ свои квартеты и октетъ 41 (ср. стр. 210). 
Какъ выше было замѣчено, Шубертъ, окончивъ какое-нибудь произведеніе, 
запиралъ его въ шкафъ, больше о немъ не вспоминалъ 42 , а иногда даже со¬ 
вершенно забывалъ о немъ (см. стр. І80). Подобная судьба, вѣроятно, ожи- 


37 Сгоѵе, «Л (іісііопагу оГМсіиіс апсі Миаісіапа». 

I. ошіоп. 188'.». ѴоЬ III, р. 342; ср. іЬісІ. III. р. 3:27. 

II. Кгеіміе ѵоп ІІсІІЬогп, «Ргап/. ЗсІшЬсгЬ. 
\Ѵісп. 18(13. 8. 124. 

38 Сгоѵе, ІЬісІ. III, р. 342. 


39 Сгоѵе, «А (Іісііопагу «Г Мимс апсі Миаісіапа». 
І.ошіоп. 1883. ѴоІ. III, р. 343. 

" ІЬісІ. III, р. 343. 

“ ІЬісІ. III. р. 340. 342, 344. 

“ ІЬісІ. III, р. 331, 344. 
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Из Зальцбурга Шубертъ писалъ <> сильномъ впечатлѣніи отъ его 
М« же о томъ сліяніи пѣнія Фогля съ аккомшшиментомъ Шуберта, 

о которомъ было упомянуто выше (гм стр. 184): «Фогль поетъ, а я акком¬ 
панирую гакъ, что въ эти моменты мы какъ бы одно лицо Этимъ добрымъ 
людям - ]» подобное исполненіе кажется чѣмъ-то совершенно новымъ п не¬ 
слыханнымъ» ® 7 . Шубертъ игралъ также свои сочиненія для фортепіано въ 
4 руки, которыя произвели большой эффектъ. Кромѣ того, онъ игралъ и одинъ 
и имѣлъ особенный успѣхъ, исполняя варіаціи изъ сонаты АмпоІІ ор. 42. О 
своемъ исполненіи (ср. стр. 196) онъ писалъ: «Здѣсь я игралъ одинъ и не 
безъ успѣха, потому что я былъ увѣренъ, что клавиши поютъ Подъ моими 
пальцами. Если это правда, то я очень радъ, потому что я не выношу про 
клятоіі стукотни, даже у великихъ піанистовъ, которые не доставляютъ удо 
вольствія пи моему слуху, ни моему вк 

Шубертъ переживалъ въ это время свѣтлыя минуты своей жизни. Луч¬ 
шіе члены общества наперерывъ зазывали его къ себѣ, считая величайшею 
честью его посѣщеніе, и нѣкоторые изъ нихъ, переживъ своего любимца, 
уже въ преклонныхъ годахъ любили вспоминать о немъ и съ энтузіазмомъ 

разсказывать о его чудной музыкѣ, о его простотѣ, о непринуждеі.. веселости, 

бившей ключемъ изъ его ч<> отъ всѣхъ отрицательныхъ сторонъ 

жизни п преисполненнаго величайп даруемаго процессомъ твор 

чес . іяорчіѵтва безъ груда, безъ усилій, руководимаго неизсякаемымъ 
вдохновеніемъ, уносившимъ генія въ міръ идеальной красоты, ботъ при¬ 
чина, но которой Шубертъ, несмотря на свое стѣсненное матеріальное поло¬ 
женіе, не чувствовалъ желанія найти себѣ какое-либо мѣсто, которое могло 
бы обезпечить его матеріально, но лишило бы его возможности всецѣло отда¬ 
ваться композиціи. 

По возвращеніи въ Вѣну Шуберту представлялась возможность получить 
мѣсто придворнаго органиста. Но Шубертъ зналъ лучше всякаго другого о 
своей непригодности исполнять какія-либо обязанности, которыя сковывали бы 
его свободу и отвлекали отъ творчества 89 . Впрочемъ, въ этомъ году опт» 
былъ сдѣланъ какимъ-то «гетріагапі» («Егзаі/таип») въ Вѣнскомъ Обще¬ 
ствѣ Любителей Музыки 40 . 

Въ ГаштсйнѢ Шубертъ началъ писать свою 9-ю симфонію, для приго¬ 
товленія кт» которой онъ сочинялъ свои квартеты и октетъ 41 (ср. стр. 210). 
Какъ выше было замѣчено, Шубертъ, окончивъ какое-нибудь произведеніе, 
запиралъ его въ шкафъ, больше о немъ не вспоминалъ 42 , а иногда даже со¬ 
вершенно забывалъ о немъ (см. стр. 186). Подобная судьба, вѣроятно, ожи- 


39 Сгоѵе, «А Лісііопагу оГМиаісатІ Мияісіапа». 
ЬопДоп. ОШ. Ѵоі. III, і>. 343. 

« ІЬісі. III, |». 343. 

‘I Ш(1. III. р. 340, 342, 344. 

« ІЬісі. III. р. 331, 344. 


37 Сгоѵе, «А сіісііопагу о Г Мимс аші Мияісіапа». 

I. ошіоп. 1883. Ѵоі. III, р. 342; ср. іЬііі. III. р. 327. 

II. Кгсіяяіс ѵоп НсІІЬогп, «Кгапх 8с1іиЬегі». 
\Ѵіеп. І8(іо. 8. 124. 

38 Сгоѵе, іЬііі. III, р. 342. 
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дала бы и эту симфонію, если бы она не была посвящена Австрійскому 
Музыкальному Обществу, которому была препровождена со слѣдующимъ 
письмомъ автора: «Комитету Австрійскаго Музыкальнаго Общества. Убѣжден¬ 
ный въ благородномъ стремленіи Общества — оказывать поддержку усиліямъ, 
направленнымъ къ процвѣтанію искусства, я, какъ вѣнскій уроженецъ, осмѣ¬ 
ливаюсь посвятить рту мою симфонію Обществу и въ глубочайшемъ ува¬ 
женіи поручаю себя его покровительству. Съ совершеннымъ почтеніемъ Вашъ 
покорный слуга Францъ Шубертъ» 43 . Кнзеветтеръ. сообщившій 9 сентября 
1826 г. Обществу о желаніи Шуберта посвятить послѣднему свою симфонію, 
препроводилъ автору сто флориновъ серебромъ, но не въ качествѣ гонорара, 
а какъ знакъ симпатіи и поощренія 44 . Но затѣмъ эта симфонія не упоми¬ 
нается и исчезаетъ безслѣдно 43 . 

Въ 1826 г. было издано шестью издателями 106 произведеній Шу¬ 
берта. Какъ бы ни была низка плата 46 , которую Шубертъ получалъ отъ 
издателей за свои сочиненія, тѣмъ не менѣе, въ виду ихъ громаднаго ко¬ 
личества авторъ могъ бы пользоваться нѣкоторымъ матеріальнымъ обез¬ 
печеніемъ. Но друзья Шуберта были такъ бѣдны, что смотрѣли на него, 
по выраженію Баузрнфсльда, какъ на креза, и пользовались безграничною 
щедростью и беззаботностью композитора, жившаго исключительно въ своемъ 
мірѣ звуковъ и совершенно упускавшаго изъ виду какія-либо практическія 
соображенія. Хотя въ письмахъ Шуберта иногда обнаруживается нѣкоторая 
практичность, но только на словахъ. Такъ, напримѣръ, Баузрнфельдъ, въ 
письмѣ къ Шуберту (отъ 13 сентября 1825 г.), находившемуся тогда въ 
ШтейерѢ, предлагалъ ему поселиться втроемъ: съ нимъ, Бауэрнфельдомъ и 
Морицомъ Швиндомъ и нанять совмѣстную квартиру 47 . На это предложеніе 
Шубертъ весьма благоразумно отвѣчалъ Бауэрнфельду: «Что касается нашей 
совмѣстной жизни, то хотя она была бы мнѣ очень пріятна, тѣмъ не менѣе, 
зная уже подобные холостые и студенческіе планы, я, въ концѣ концовъ, 
не желалъ бы сидѣть на землѣ между двумя стульями» 48 . Однако, все-таки 
они устроились втроемъ. Бауэрнфельдъ и Швиндъ, подъ предлогомъ веденія 
хозяйства, въ сущности жили на счетъ Шуберта, который ио временамъ 
получалъ скудные гроши отъ издателей за свои геніальныя произведенія 4Э . 
Когда получался гонораръ, этому тріо казалось, что оно утопаетъ въ богат¬ 
ствѣ. Деньги бросались направо и налѣво; но вскорѣ онѣ исчезали. Тогда 


43 (ігоѵе, «А сіісііопагѵ оГ Миніс апсі Мизісіапз». 
Ьопсіоп. 1889. ѴоІ. III, р. 344. 

“ іыа. III, р. ЗН. 

45 Ея существованіе подтверждается также 
статьей Бауэрнфельда, «Францъ Шубертъ», по¬ 
мещенной въ «ХѴіепег ХеіІягЬгіГІ Шг Кипя!, КНега- 
Іиг, ТЬеаІег шні Мойе» 9, 11, 13 іюня 1829 г. 
(ЛКѴ* 69, 70, 71), гдТ» сказано, что «къ числу 
большихъ произведеній, написанныхъ въ послѣд¬ 
ніе годы, принадлежитъ также симфонія, напи¬ 


санная въ Гаштеіінѣвъ 1825 г., къ которой авторъ 
чувствовалъ особенное пристрастіе» ((». (ігоѵе, 
«А «іісііопагу оГ Мияіс апсі Мияісіапя». Бопсіоп, 
1889. ѴоІ. 111, р. 344). 

4Г> (ігоѵе, ІЬісІ. III. р. 344—345. 

47 II. Кгеіяяіе ѵоп НеІІЬоги, «Кгап/ 8сЬиЬсг1». 
ѴѴіеп. 1865. 8. 369. 

43 ІЬісІ. 8. 370. 

49 (ігоѵе, «А (Іісііопагу оГ Мияіс апіі Мияісіапя». 
Ьопсіоп. 1889. ѴоІ. 111, р. 345. 
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аИег ЫеЛег». VII. 


наступали критическія прочена. Приходилось отказываться отъ обѣда и про¬ 
бавляться. чѣмъ Богъ послалъ. Но друзья не унывали. Все у нихъ было 
общее. Любили они другъ друга чрезвычайно искренно 50 , проводили каждый 
вечеръ вмѣстѣ въ какой-нибудь гостиницѣ. Веселью и шуткамъ не было 
конца, и только на разсвѣтѣ возвращались друзья домой. Увеселенія въ ресто¬ 
ранахъ сопровождались болѣе или менѣе значительными возліяніями Бахусу. 
Шубертъ любилъ хорошее вино и въ хорошей компаніи иногда выпивалъ 
лишнее 81 . Послѣ такихъ ночныхъ попоекъ, но утрамъ. Шубертъ снова при¬ 
нимался за композицію, къ которой влекла его неутомимая фантазія. Но такой 
режимъ не могъ не подтачивать физическія силы организма и подготовилъ 
катастрофу, погубившую великаго генія 52 . Все болѣе и болѣе угрожающіе 
симптомы болѣзни стали обнаруживаться уже съ февраля 1823 г. (см. стр. 210). 
Лѣтомъ того же года Шубертъ лежалъ въ лѣчебницѣ. Въ мартѣ 1824 г. онъ 
писалъ, что здоровье его никогда уже не понравится. Посвященіе имъ «въ 
знакъ благодарности» своихъ шести маршей для фортепіано въ 4 рѵкн 
(ор. 40) своему другу, доктору медицины, даетъ основаніе думать, что въ 
182(5 г. у Шуберта снова обнаружились признаки болѣзни 5а . 

50 Въ особенности Шубертъ былъ привязанъ 52 О болЪзші Шуберта см. Огоѵе, «А <1ісІІо- 

къ ІІІвішду (Огоѵе, III, 8. 344). пагу оГМііяіс аші Мизісіапя». Ьопііоп. 1889. ѴоІ. III, 

: * 1 II. Кгеіззіе ѵоп ІІеПЬогп, «Кгапх 8сІшЬегІ»>. р. 337, 338, 310, 315. 

\Ѵіеп. 1865. 8. 477—479. | 53 ІЬісі. III, р. 345. 


гл- 
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Некоторые іізі» друзей Шуберта, сознавая, что онъ губитъ себя подоб¬ 
нымъ образомъ жизни, побуждали его искать мѣсто, надѣясь, что исполненіе 
опредѣленныхъ обязанностей внесетъ больше регулярности и строгости въ 
его поведеніе. 

Подходящій случаи не замедлилъ представиться. Осенью 1826 г. откры¬ 
лась вакансія на мѣсто придворнаго внце-канельмейстера, которое занималъ 
Эйблеръ, получившій постъ главнаго капельмейстера. Но попытка Шуберта 
оказалась тщетной: мѣсто досталось Вейгліо, въ силу императорскаго декрета 
27 января 1827 г. Шубертъ въ подобнаго рода неудачахъ утѣшалъ себя 
тѣмъ, что мѣста, которыхъ онъ добивался, доставались достойнымъ людямъ, 
каковыми онъ считалъ всѣхъ своихъ счастливыхъ соперниковъ м . Послѣ этой 
неудачи Фогль сталъ хлопотать о томъ, чтобы Шуберту досталось мѣсто 
третьяго дирижера придворнаго театра, которое занималъ Карлъ Кребсъ, 
отозванный въ 1827 г. въ Гамбургъ г ’ 5 . Дюноръ, театральный администраторъ, 
къ которому Фогль обратился, сказалъ, что полученіе этого мѣста будет» 
зависѣть оттого, насколько успѣшно Шубертъ напишетъ предложенныя ему 
сцены для театра. Главную роль должна была исполнять г-жа Шехнеръ, 
голосъ которой къ тому времени уже ослабѣвалъ. Поэтому написанной 
Шубертомъ для нея аріей она осталась недовольна и послѣ первой репетиціи 
съ аккомпаннмеитомъ фортепіано попросила автора кое-что измѣнить. При ре¬ 
петиціи съ оркестромъ обнаружилось, что послѣдній заглушаетъ пѣвицу, 
поэтому и оркестровую партитуру нужно было передѣлать. Но Шубертъ, при 
всей своей мягкости и добротѣ, былъ чрезвычайно упрямъ, когда дѣло каса¬ 
лось его сочиненій, и онъ наотрѣзъ отказался сдѣлать какія-либо измѣненія 
въ своемъ сочиненіи. При такихъ условіяхъ Шубертъ, конечно, не могъ полу¬ 
чить того мѣста, котораго домогался г,в . 

Нѣкоторымъ утѣшеніемъ для Шуберта, послѣ этихъ неудачъ, могли 
служить полученныя имъ письма отъ лейпцигскихъ издателей: Пробста, 
Брейтконфа и Гертеля. Письма эти обнаруживали, что извѣстность его стала 
распространяться далеко за предѣлы не только Вѣны, но и Австріи. Впрочемъ, 
самое содержаніе писемъ представляло мало отраднаго для Шуберта. Пробстъ 
находитъ музыку его странною, малодоступною для публики и проситъ его писать 
болѣе понятно, а Брейтконфъ ставитъ условіемъ, чтобы Шуберт» не требовалъ 
иного гонорара за свои сочиненія, кромѣ лишь нѣсколькихъ экземпляровъ гЛ . 

Другимъ утѣшеніемъ для Шуберта было исполненіе его «ХаеІШіеІІе» въ 
Вѣнскомъ Музыкальномъ Обществѣ 25 января 1827 г. г>8 . Къ этому году 


54 Огоѵе, «Л «Іісііопагѵ оі Мияіс аші Мизісіапз». 
Ьоікіоп. 1881). Ѵоі. III, у. 359. 

55 И. Ніетапп, «Мизік-Ьехікоп.» 5. Л и II. Ьеіргі^г. 
1900. 005—606. 

50 Сгоѵс, «А сіісііопагу оГМизіс апсі Мизісіапз». 
Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 345—346. По этому 
поводу Гроу замѣчаетъ, что Шубертъ своимъ 
упрямствомъ походитъ на Бетховена и Шумана, 


тогда какъ Моцартъ и Мендельсонъ, конечно, 
измѣнили бы свои сочиненія въ угоду исполни¬ 
теля или исполнительницы н притомъ такъ, что 
отъ этого само сочиненіе нисколько не постра¬ 
дало бы (іЬісІ. III, 315—346). 

57 ІЬісІ. ІИ, р. ЗІ6. 

58 ІЬісІ. 111. р. 316. Это произведеніе было со¬ 
чинено въ сентябрѣ 1826 г. (іЬііі. III, р. 316, 380; 
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относятся варіаціи Шуберта для фортепіано въ 4 руки на тему изъ оперы 
«Магіе» Герольда г>9 , комическое тріо «1)іе НосѣгеіІзЬгаІеп» (ор. 104) й<) , 
«ХасЫ^езап^ іт ХѴаЫе» (ор. 139) для 4 мужскихъ голосовъ и 4 валторнъ, 
«КпіЫіп«-8Ііе<І» также для 4 голосовъ и серенаду «/о^епні 1еІ8С», для альта 
соло и 4 женскихъ голосовъ, на стихотвореніе Грильпарцера, написанное по 
случаю дня рожденія одной молодой дѣвушки. Шуберта попросили написать 
музыку на это стихотвореніе, прочитанное имъ раза два. Черезъ день 
или два партитура была готова. Эта серенада была исполнена въ саду при 
лунномъ свѣтѣ н привлекла громадную толпу, очарованную чудной музыкой 61 . 



для тенора соло н 4 мужскихъ голосовъ съ ак- 
комііаниментомъ фортепіано. Оно написано очень 
высоко и представляетъ значительныя трудности 
для исполненія (ІЪЫ., Ш, р. 344). 


^ Огоѵе, «А сИсІіопагѵ оГ Миаіс аті Мнмісіапк». 
Ьотіоп. 18*9. Ѵоі. III, р. ЗІ6 
60 ІЬісІ. III, р. 348. 

СІ ІЬісІ. III, р. ЗІ7. 
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,1омЪ, вЪ которомЪ скончался //Л йсртЪ. 


VI. 


Ъ 1827 г. Шубертъ принялся писать оперу «СгаГ ѵоп 
ОІеісЬеп», на либретто Кауэрнфельда, въ составленіи ко¬ 
тораго принималъ участіе, кажется, и Маііргоферъ Шу- 
берт'і» написалъ лишь эскизъ, манускриптъ котораго обо¬ 
значенъ 17 іюня 1827 г. Сорокъ л'ІѴгъ спустя Гербекъ 
принялся инструментовать этотъ эскизъ по указаніямъ, 
весьма точнымъ и полнымъ, самого автора. Но за смертью 
Гербека работа эта осталась неоконченной 1 2 . 

Едва ли не къ самымъ замѣчательнымъ произведеніямъ, написаннымъ 
Шубертомъ въ этомъ году, принадлежатъ оба тріо: В-<1иг (ор. 99) и Ез-сіиг 
(ор. 100) 3 н циклъ нѣсенъ на стихотворенія Вильгельма Мюллера «ЛѴіпІег- 



1 Огоѵе, «А сіісііопагѵ оГМизіс ап<1 Мп*ісіапн». 
Ьошіоп. 1889. Ѵоі. 111, р.* 347. 

- ІЬііі. III. р. 347. 

3 ІЬііі. 111. р. Зі8. Эти тріо были написаны 
для піаниста Боклета, скрипача ПІуішаііцига и 
віолончелиста .Іикке. Когда эти тріо были испол¬ 
нены у Шнауна, то Боклеть (о немъ см. II. Кіо- 
таішя «Міівік-Ьсхікоп». 7. АиІІ. І.еірхіі: 1909. 8.157) 
поцѣловалъ руку Шуберта н воскликіплъ, что 
едва ли кто-либо иль общества вполнѣ сознаетъ, 
какое сокровище оно имѣетъ въ лицѣ Шуберта 


(II. Кгеіяліе ѵоп ІІеІІЬогп, «Кгап/ 8сЬиЬег(». \Ѵіеп. 
1863, 8. 408). О. Огоѵе, «А Ьісііопагу оГ Мияіс 
аші Мімісіаш». Ьопсіоп, 1889. \о1. III, р. 360. — О 
тріо Шуберта см. К. 8с1штапп, «СеяаттеІІе 
8сІігіГ(еп ІіЬег Мивік ип<1 Мияікег». 2. АпЙ. ЬеіріІр, 
1871. ІЫ. I. 8. 178 179. Шуманъ особенно любилъ 

Ев-биг’ное тріо. Огоѵе обращаетъ вниманіе на 
сходство начала Аііа^іо въ С-баг’ноіі симфоніи 
Шумана съ Ашіапіе тріо Шуберта (Сгоѵе, “А 
Пісііопагу оГ Мизіс агні Мияісіапя». Ьошіоп. 1889. 
Ѵоі. III, р. 357). 
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гі ім‘», изъ которыхъ первыя 12 были начаты въ февралѣ 1827 г., а осталь 
■ын 12 написаны По возвращеніи изъ Граца, откуда Шубертъ пріѣхалъ въ 
Вѣну 27 сентября 1827 г. МЬбергь получилъ приглашеніе пріѣхать въ 
Грацъ огь адвоката Карла Пахлера. въ домѣ котораго собирались художники, 
актеры, поэты, пѣвцы музыканты н нр. 4 . К. Нахлсръ н ого семья прпиадле 
жали къ горячимъ поклонникамъ Шуберта, который провелъ у нихъ чрезвы 
чаііно пріятно время, наполненное прогулками, шікниками и музыкой. ВГ»р<>- 
ятно, въ Грацѣ были написаны - ІіиргошрІш»« и «МопіепЬ пшзісаЬ» 5 * 7 . 

До отъѣзда въ І’рацъ Шубертъ былъ избранъ въ число представителей 
Музыкальнаго Вѣнскаго Общепв.і на что онъ отвѣтилъ благодарственнымъ 
письмомъ 12 іюня 1827 г 

Весной этого года (26 марта) умеръ Бетховенъ. Лежа на смертномъ 
одрѣ, онъ просматривалъ пѣсни Шуберта, принесённыя ему Шиндлеромъ, 
дивился генію ихъ автора, жалѣлъ, что раньше не познакомился съ нимъ 
ближе, и предсказывалъ ему громкую славу 

Шубертъ, узнав* <>бь опа* ной болѣзни І>* >\<>ноца, пошелъ къ нему. Но 
смерть уже витала і:.* Г* ; ѵ •■.*•!: >мі и помѣт м* сближенію двухъ геніевъ. 
Возвращаясь съ нем,:... . = »-..«е* ; . Шубертъ < ». Фр. Лахнеромъ и Раид- 

гартингеромъ з;м; . . . ••• ч * ■ і«• ■ ;»■•’*< м-а.; ь вина и выпилъ два стакана: 

первый въ память Бетховена, і игор-.п -;.і того, кто первый изъ нихъ трехъ 
послѣдуетъ за Бетховеномъ. Первымъ оказался Шубертъ й ... 

1828 годъ—послѣдній въ жизни Шуберта. Въ началѣ этого года пн 
малѣйшаго предчувствія близкой кончины Шуберта ни у него, ни у его 
родственниковъ и друзей не было. Онъ обнаруживалъ свою обычную плодо¬ 
витость и создалъ въ этотъ послѣдній годъ своей жизни цѣлый рядъ шедев¬ 
ровъ. Къ числу произведеній, относящихся къ этому времени, принадлежатъ: 
«Піе Ыегпе» (ор. 96, № 1), «Пег ЛѴіпІегаЬепб», симфонія С-(1иг, ораторія 
«Мігіаш Віе^ез^езап^», «АиГ бет йігот» для пѣнія съ валторной (ор. 119). 
«ЬеЬепзІіігтс» (ор. 144) для фортепіано въ 4 руки, гимнъ Св. Духу для 
двухъ хоровъ съ духовыми инструментами (ор. 154), пѣсня «\ѴіесІег8сЬеіп», 
«А Пенсом Ез-тоіі для фортепіано, «АПе^геІІо» Ез-биг для фортепіано, 
фуга для фортепіано въ 4 руки, «Огапб Вопбеаи» (ор. 107) для фортепіано 
въ 4 руки, месса въ Ез-биг, 92-оіі псаломъ для баритона н хора, сборникъ 
нѣсснъ «Всѣнапеп^езаи^», сонаты для ({юртепіано въ В-биг, С-пю11 н А-биг. 
«Вепебісіиз» къ мессѣ въ С-биг (ор. 48), «Пег Нігі аиГ беп Геізеп» для 
пѣнія съ кларнетомъ (ор. 129), струнный квинтетъ съ 2 віолончелями 


4 Огоѵе. «А (Іісііопагу оГМиаісашІ Мизісіапв». 
І.ошіоп. 18X1). Ѵоі. III, р. ‘317. II. Кгеіадіе ѵоп Неіі- 
Ьогп, «Кгапг 8сЬиЬегі.» \Ѵіеп. 1863. 8. 394—401. 

5 Огоѵе, «А (Іісііопагу оГ Миаіс аші Ми*і- 
сіапн». Ьопііоп. 1889. Ѵоі. ІИ, р. ЗѴ7. 

в ІЬЫ. III, р. 348. 

7 ІЬі(1. III, р. 346. 


Пгоѵе, іЬі(1. III, р. 346—347. Въ чпслЪ факель¬ 
щиковъ на погребеніи Бетховена былъ Лаблашъ. 
Для этого знаменитаго итальянскаго баса Шу¬ 
бертъ на писалъ три произведенія (ор. 83) на 
итальянскій текстъ: «І/іпсапІо», «II ІгаіШог», «II 
шойо» н посвятилъ названному пЪвцѵ (іЬісІ. III. 
р. 347, 381). 
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іо.пЪ, л/і ком*, ц» ( 4 Шун-ртЬ. 


VI. 


Г Ь 1827 г. Шубертъ принялся писать оперу «С га Г ѵон 
ОІеісЬеп», на либретто Бауэрнфельда, въ составленіи ко¬ 
тораго принималъ участіе, кажется, и Майргоферъ *. Шу¬ 
бертъ написалъ лишь эскизъ, манускриптъ котораго обо¬ 
значенъ 17 іюня 1827 г. Сорокъ л'Ьтъ спустя Гербекъ 
принялся инструментовать этотъ эскизъ по указаніямъ, 
весьма точнымъ и полнымъ, самого автора. Но за смертью 
Гербека работа эта осталась неоконченной 1 2 . 

Едва ли не къ самымъ замѣчательнымъ произведеніямъ, написаннымъ 
Шубертомъ въ этомъ году, принадлежатъ оба тріо: Н-йиг (ор. 99) и Ез-йиг 
(ор. 100) 3 и циклъ нѣсенъ на стихотворенія Вильгельма Мюллера «ХѴіпІег- 



1 (ігоѵе, <«Л (Іісііопап оГМивісашІ Мняісіапя». 
Ьошіоп. 1880. Ѵоі. III, |). 347. 

- ІЫсІ. III, р. 347. 

3 ІЬііІ. 111. р. 348. Эти тріо был» написаны 
для піаниста Ьоклета, скрипача ІІІуппанцпга н 
віолончелиста Линке. Когда эти тріо были испол¬ 
нены у ІІІнауна, то Ііоклетъ (о немъ см. И. Иіе- 
піаіш» «Миаік-І.ехікоп». 7. АиП. ЬеірхІ^г 1909. 8.137) 
поцѣловалъ руку Шуберта н воскликнулъ, что 
едва лн кто-либо н;ть общества вполнѣ сознаетъ, 
какое сокровище оно имѣетъ въ лицѣ Шуберта 


(Н. Кгсіявіе ѵоп ИеІІЬогп, «Кгапг 8с1шЬег1» . \ѴІеп. 
1867, 8. 408). (і. (ігоѵе, «А Оісііопагу оГ Мичіс 
аші Мивісіапз». Ьопііоп, 1889. Ѵоі. 111, р. 360.—О 
тріо Шуберта см. II. 8с1штапп, «СеваштеНе 
8сЬгіГІеп иЬег Мивік иіні Мияікег». ± Аи0. Ьсіргкг, 
1871. Віі. I. 8. 178 179. Шуманъ особенно любилъ 

Ьлніиг’иое тріо. (Ігоѵе обращаетъ вниманіе на 
сходство начала Асіа^іо въ С-<1иг’ноіі симфоніи 
Шумана съ Ашіапіе тріо Шуберта ((ігоѵе, А 
Пісііопагѵ оГ Мивіс апсі Миаісіапв». Ьошіоп. 1889. 
Ѵоі. III, р. 337). 
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геізе», изъ которыхъ первыя 12 были начаты въ февралТ) 1827 г., а осталь¬ 
ныя 12 написаны ио возвращеніи изъ Граца, откуда Шубертъ пріѣхалъ въ 
Вѣну 27 сентября 1827 г. Шубертъ получилъ приглашеніе пріѣхать въ 
Грацъ отъ адвоката Карла Пахлера, въ домѣ котораго собирались художники, 
актеры, поэты, пѣвцы, музыканты и нр. 4 . К. Пахлеръ и его семья принадле¬ 
жали къ горячимъ поклонникамъ Шуберта, который провелъ у пихт» чрезвы¬ 
чайно пріятно время, наполненное прогулками, пикниками и музыкой. Вѣро¬ 
ятно, въ Грацѣ были написаны «Ішргошріиз» н «Мотепіз тизігаіз» 5 . 

До отъѣзда въ Гранъ Шубертъ былъ избранъ въ число представителей 
Музыкальнаго Вѣнскаго Общества, на что онъ отвѣтилъ благодарственнымъ 
письмомъ 12 іюня 1827 г. 6 . 

Весной этого года (26 марта) умеръ Бетховенъ. Лежа на смертномъ 
одрѣ, онъ просматривалъ пѣсни Шуберта, принесенныя ему Шиндлеромъ, 
дивился генію ихъ автора, жалѣлъ, что раньше нс познакомился съ нимъ 
ближе, и предсказывалъ ему громкую славу 7 . 

Шубертъ, узнавъ объ опасной болѣзни Бетховена, пошелъ къ нему. Но 
смерть уже витала надъ Бетховеномъ и помѣшала сближенію двухъ геніевъ. 
Возвращаясь съ похоронъ Бетховена, Шубертъ съ Фр. Лахнеромъ и Ранд- 
гартингеромъ зашелъ въ таверну, потребовалъ вина и выпилъ два стакана: 
первый въ память Бетховена, а второй за того, кто первый изъ нихъ трехъ 
послѣдуетъ за Бетховеномъ. Первымъ оказался Шубертъ 8 ... 

1828 годъ—послѣдній въ жизни Шуберта. Въ началѣ этого года ни 
малѣйшаго предчувствія близкой кончины Шуберта ни у него, ни у его 
родственниковъ и друзей не было. Онъ обнаруживалъ свою обычную плодо¬ 
витость и создалъ въ этотъ послѣдній годъ своей жизни цѣлый рядъ шедев¬ 
ровъ. Къ числу произведеній, относящихся къ этому времени, принадлежатъ: 
«Оіе 81егпе» (ор. 96, № 1), «Пег АѴіиІегаЬепй», симфонія С-<Кіг, ораторія 
«Мігіаш Яіе^ез^езап^», «АиГ (Іеш 8ігот» для пѣнія съ валторной (ор. 119). 
«І.еЬепзІііппе» (ор. 144) для фортепіано въ 4 руки, гимнъ Св. Духу для 
дву хъ хоровъ съ духовыми инструментами (ор. 154), пѣсня «^ѴіесІегзсЬеіп», 
«АІІедто» Ез-пюИ для фортепіано, «А11е§те11о» Ез-йиг для фортепіано, 
фуга для фортепіано въ 4 руки, «Сігаті Вошіеаи» (ор. 107) для фортепіано 
въ 4 руки, месса въ Ез-ііиг, 92-оіі псаломъ для баритона и хора, сборникъ 
пѣсенъ «Всіпѵапеп^езап^», сонаты для фортепіано въ В-<1иг. С-то11 и А-<1иг. 
«Вепейісіиз» къ мессѣ въ С-<Іиг (ор. 48), «Пег Нігі аиГ <1еп Геізеп» для 
пѣнія съ кларнетомъ (ор. 129), струнный квинтетъ съ 2 віолончелями 


4 Огоѵе. «А (Іісііопагу оГ Мизіс апсі Мизісіапв». 
І.отіоп. 1889. ѴоІ. III, р/347. и. Кгсіззіе ѵоп Ііеіі- 
Ьогп, «Ргапх ЗсЬиѣегІ.» \Ѵіеп. 1865. 8. 394—401. 

5 Сгоѵе, «Л (Іісііопагу о Г Мизіс ап<і Мизі- 
еіапз». Ьошіоп. 1889. ѴоІ. III, р. 347. 

6 ІЬісІ. III, р. 348. 

7 ІЬісІ. Ш, р. 346. 


Іігоѵе, ІЬісІ. III, р. 316—347. Въ чпсіЬ факель¬ 
щиковъ на погребеніи Бетховена былъ Лаблашъ. 
Для этого знаменитаго итальянскаго баса Шу¬ 
бертъ написалъ три произведенія (ор. 83) на 
итальянскій текстъ: «Ь’Іпсапіо», «II Ігасіііог», «II 
шо(Іо» п посвятилъ названному пЪвцѵ (іЬііі. III. 
р. 347, 381). 
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(ор. 163) и «Тапіиш ег#о» 9 . Изъ этого списка видно, что въ послѣдній годъ 
жизни Шубертомъ были написаны, въ числѣ другихъ произведеній, самая 
большая изъ его симфоній и месса, его первая ораторія, одно изъ лучшихъ 
его камерныхъ произведеній, нисколько сонатъ для фортепіано и рядъ пѣсенъ, 
принадлежащихъ къ лучшимъ изъ тѣхъ, которыя написаны авторомъ 10 . 

Въ этотъ послѣдній годъ своей жизни Шубертъ рѣшился дать концертъ, 
составленный изъ собственныхъ произведеній. Концертъ привлекъ массу 
публики и принесъ автору чистой прибыли 800 гульденовъ, которые, конечно, 
были очень скоро израсходованы ". Концертъ состоялся 26 марта. 

Въ тотъ же мѣсяцъ Шубертъ началъ писать свою С-Диг’ную симфонію, 
которую ему ни разу не пришлось слышать въ оркестровомъ исполненіи. 
Она была исполнена впервые въ лейпцигскомъ Гевандгауз'Ь 21 марта 1839 г. 
благодаря Шуману іг , который, въ бытность свою въ Вѣнѣ, посѣтилъ могилы 
Бетховена и Шуберта и, вспомнивъ о братѣ послѣдняго, Фердинандѣ, сдѣ¬ 
лалъ ему визитъ. У Фердинанда Шуманъ нашелъ массу рукописей Франца 
Шуберта, между ними и С-йиг’ную симфонію. Съ согласія Фердинанда она 
была послана Мендельсону 13 въ Лейпцигъ, гдѣ, какъ выше сказано, была 
исполнена и послѣ этого издана фирмою «Брейтконфъ и Гертель» ". Въ 
этой симфоніи, по мнѣнію Шумана, «кромѣ мастерской музыкальной ком¬ 
позиторской техники, чувствуется жизнь во всѣхъ фибрахъ, колоритъ до 
мельчайшихъ нюансовъ, вездѣ глубина содержанія, выразительность всѣхъ 
частностей, и, наконецъ, повсюду разлитъ тотъ романтизмъ, который извѣстенъ 
и изъ другихъ произведеній Шуберта. II эта небесная ширь (іііезе Нішш- 
Іізсѣе Сап^е) 15 симфоніи, подобная толстому роману въ 4 томахъ /Кана 
Поля, который никакъ не можетъ окончиться—на томъ прекрасномъ осно¬ 
ваніи, чтобы читателю дать возможность самому создать заключеніе. Какъ 
услаждаетъ это богатство, разсыпанное повсюду, тогда какъ у другихъ конца 
приходится бояться, и такъ часто сокрушаешься, какъ бы не ошибиться. 
Было бы непонятно, откуда Шубертъ добылъ это игривое, блестящее ма¬ 
стерство въ обращеніи съ оркестромъ, если бы не было извѣстно, что этой 


9 Огоѵе, «А «Цсііопагу оГ Ми$іс ап<1 Мішісіапз». 
Ьошіоп. 1881). ѴоІ. III, р/348—349, 381. 

«> ІЬісЬ III, р. 349. 

11 1М<1. III, р. 330. Между прочимъ, на эти 
деньги Шубертъ покупалъ билеты на концерты 
Паганини, пріѣхавшаго въ то время въ Вѣну, и 
себѣ, и своимъ друзьямъ, которые находили, что 
у Шуберта денегъ неисчерпаемое количество 
іібіеі. III, р. 350). 

19 ІЬііІ. III, р. 356. 

ю ІЬііІ. III, р. 356. 

14 11. ЗсЬитапп, «Ссвашшеііе 8сЬгіГІсп ІіЬег 
Мннііс иті Миаікег». 2. АоЛ. Ьсірхі#. 1871. ІЫ. II. 
8. 138-139. 

15 Но поводу длиннотъ у Шуберта Сгоѵс гово¬ 
ритъ: «Сколько красотъ въ этихъ длиннотахъ, напри¬ 
мѣръ: въ 1-мъ АПерто А-шоІГной или В-сІиг’ноіі 
сонаты, О-Лиг’ноИ фантазіи-сонатѣ, въ обоихъ 


Характеристическихъ маршахъ, Ітрготріив и 
МотепЬ шиаісаія, менуэта въ А-тоІГномъ квар¬ 
тетѣ, варіаціяхъ въ Н-шоІГномъ квартетѣ, финалѣ 
въ В-<1иг'номъ тріо, въ первыхъ двухъ частяхъ 
или тріо въ струнномъ квинтетѣ, обѣихъ частяхъ 
Н-тоІГной симфоніи, чудномъ антрактѣ въ томъ 
же тонѣ вт» «Розамундѣ», финалѣ 10-й симфоніи: 
какое обиліе идеи, внезапныхъ сюрпризовъ, чуд¬ 
ныхъ переходовъ, какой необыкновенный паѳосъ 
въ мелодіи п модуляціи, какое совершенство въ 
пріемахъ, приводящихъ васъ въ соприкосновеніе 
съ привѣтливой, нѣжной, страдающей личностью 
композитора! Кто во всемъ музыкальномъ мірѣ 
былъ въ состояніи лишь приблизиться ко всему 
этому? За такую волшебную экспрессію, какъ въ 
Аа-сіиг’номъ Апсіапііпо (ор. 94, Л* 2), всякое много¬ 
словіе можетъ быть прощено» (іѣісі. III, р. 364). 
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симфоніи предшествуетъ шесть ,6 , и она написана въ самомъ зрѣломъ воз¬ 
растѣ. Необыкновеннымъ талантомъ нужно назвать того, который въ свою 
жизнь такъ мало слышалъ изъ своихъ инструментальныхъ сочиненіи и, тѣмъ 
не менѣе, достигнулъ такого оригинальнаго трактованія оркестровой массы 

и инструментовъ, разгова¬ 
ривающихъ между собой 
подобно человѣческимъ го¬ 
лосамъ н хору и . Такого 
обманчиваго и поразитель¬ 
на го сходства съ человѣ¬ 
ческими голосами я нигдѣ 
не встрѣчалъ, за исклю¬ 
ченіемъ многихъ бетхо- 
ненскпхъ симфоній. Оно 
противоположно Мейербе- 
ровскому трактованію че¬ 
ловѣческихъ голосовъ. Пол¬ 
ная независимость этой 
симфоніи отъ бетховен- 
скихъ есть другое доказа¬ 
тельство ея созданія въ 
зрѣломъ возрастѣ. Здѣсь 
можно видѣть, какъ пра¬ 
вильно и разумно прояв¬ 
ляется геній Шуберта. Со¬ 
знавая свои болѣе скромныя 
силы, Шубертъ избѣгаетъ 
подражать 11 р і іч у дл 11 в ы мъ 
формамъ и смѣлымъ отно¬ 
шеніямъ, встрѣчаемымъ въ 
, позднѣйшихъ нронзведе- 

СнимокЪ сЪ гипсовой модели памятника Шуберта. . * 

іііяхъ Ьетховеиа. Шубертъ 
предлагаетъ намъ ироизве- 
деніе изящнѣйшей формы, но, тѣмъ не менѣе, съ новыми сложностями, 
нигдѣ слишкомъ не удаляясь отъ средоточія и всегда къ нему возвращаясь. 
Такою эта симфонія покажется всякому, кто ее часто слышитъ. Сначала, 
подобно всему на первый взглядъ необычному, всякаго можетъ смутить 
блескъ этой симфоніи, новизна инструментовки, ширина формы, прелестное 


оГ Мимс аті Мимгіапв». Ѵлнніоп. 1889. Ѵоі. III. 
р. 375). 

н ІЬісІ. III, р. 362. 


16 Шуманъ считаетъ С-Лиг'ную симфонію 7-й: 
на самомъ дЪлЪ она 10-ая (Огоѵс, «А ііісііонагу 




разнообразіе чувства и совершенно новый міръ, въ который она насъ пе¬ 
реселяетъ; но н тогда все-такн остается пріятное чувство, какъ отъ пре¬ 
лестнаго. сказочнаго и волшебнаго представленія. Чувствуется, что компо¬ 
зиторъ былъ вездѣ мастеромъ своего дѣла, п связность становится со вре¬ 
менемъ все яснѣе. Это впечатлѣніе самоувѣренности тотчасъ же получается 
отъ роскошнаго, романтическаго вступленія, хотя тутъ кажется все окутаннымъ 
въ непроницаемую таинственность. Совершенно новымъ является переходъ 
вступленія въ А11е§то. Темпъ кажется неизмѣнившимся, и мы незамѣтно 
причалили къ берегу. Анализъ отдѣльныхъ частей не доставитъ удоволь¬ 
ствія ни намъ, ни другимъ. Нужно было бы переписать всю симфонію, 
чтобы дать понятіе о проникающемъ ее характерѣ. Только о второй части, 
говорящей намъ такими трогательными голосами, я не могу умолчать. Въ ней 
есть мѣсто, гдѣ валторна звучитъ какъ бы издали и, кажется миѣ, изъ со¬ 
всѣмъ другой сферы. ВсѢ прислушиваются, какъ-будто гость съ небесъ спу¬ 
стился въ оркестръ» І8 . 

Въ мартѣ же написаны ораторія «Мігіат біе^ез^езап^» и «АиІ'йет 8ігош» 
на слова Рельштаба для сопрано н валторны съ аккомнанпментомъ форте¬ 
піано (ор. 119) і9 . Вѣроятно, въ апрѣлѣ былъ написанъ С-ііиг’ный квин¬ 
тетъ (ор. 163), «признанный теперь нс только лучшимъ произведеніемъ 
камерной музыки Шуберта, но и однимъ изъ лучшихъ образцовъ этого рода. 
Главное отличіе этого квинтета заключается въ двухъ віолончеляхъ. Этому 
квинтету присуща вся поэтичность О-биг'наго квартета, но безъ тѣхъ чрез¬ 
мѣрныхъ длиннотъ 20 , которыя являются постояннымъ препятствіемъ къ его 
исполненію. А(1а§то этого квинтета, торжественное и прекрасное, способно 
привести въ восторгъ своими мелодіями и захватываетъ слушателя безостано¬ 
вочнымъ возрастаніемъ своего интереса; а тріо въ скерцо, само по себѣ 
и но своему положенію, до того драматично, что трудно найти выраженія, 
могущія дать понятіе о красотахъ этой музыки» 2І . 

Въ маѣ Шубертъ написалъ «Гимнъ Св. Духу» для 8 мужскихъ голосовъ 
съ аккомнанпментомъ фортепіано, который въ октябрѣ авторъ переложилъ на 
духовой оркестръ. Это произведеніе было напечатано въ 1847 г. подъор. 154 
Въ маѣ же Шубертъ написалъ «характеристическое АПе^то» для форте¬ 
піано въ 4 руки (въ сущности—первую часть сонаты, появившейся нѣсколько 
лѣтъ спустя подъ названіемъ «ЬеЬепззШгше» подъ ор. 144), «А11е§то ѵіѵасе» и 
«АІІе^геНо» Ез-йиг и Ез-шоіі для фортепіано п «ДѴіесІегзсІшіп» 23 . Въ іюнѣ 


1Н К. 8сЬиташі, «СезаттеКе ЗсЬгЖеп иЬсг 
Мпмк иіі(1 Мизікег». 2. АиД. Ілчргі#. 1871. 11(1. II 
8. 141—142. Ср. Огоѵе, «А сіісііопагу оГ Мизіе.апсі 
Мизісіапэ». Ьошіоп. 1889. Ѵоі. 111. р. 363, гдЬ также 
указаны другія красоты этой симфоніи. Тамъ, 
между прочимъ, упомянута любовь Шуберта къ 
тромбонамъ (іЬісі. 111, р. 363). 


19 Сгоѵе, «А сіісііопагу оГ Мизіс аші Мизісіапз» 
Ьопсіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 351. 

‘ 0 9 Длиннотахъ, составляющихъ едва ли не 
главный недостатокъ инструментальныхъ про¬ 
изведеніи Шуберта, см. іЬісі. III, р. 363 -3&4. 

21 ІЬісі. III, р. 351. 

22 ІЬісі. III, р. 351. 

23 ІЬісі. III, р. 351. 
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Шубертъ написалъ «Огаші Коініо» (ор. 107) для фортепіано въ 4 руки и 
началъ Еа-биг’ную мессу н Е-пюІГную футу для фортепіано въ 4 руки 

(ор. 152) 24 . Вѣроятно, эта 
фуга была написана какъ 
упражненіе въ контрапунк¬ 
тѣ для мессы 25 . Въ іюлѣ 
Шубертъ написалъ 92-оіі 
псаломъ для вѣнской сина¬ 
гоги (для баритона и хора) 2 ' 1 . 
Въ августѣ Шуберта» кон¬ 
чилъ свою С-сІиг’ную сим¬ 
фонію 27 . Рукопись, храня¬ 
щаяся въ библіотекѣ вѣн¬ 
скаго Мизікѵегеіп’а, носнгь 
на себѣ слѣды поправокъ 
н передѣлокъ, довольно 
рѣдкихъ у Шуберта. Не¬ 
любовь Шуберта къ испра¬ 
вленію своихъ произведе¬ 
ніи является одною изъ 
причинъ тѣхъ длиннотъ, 
которыя болѣе или менѣе 
понижаютъ интересъ его 
инструментальныхъ сочи¬ 


неніи 2Н . Его друзья часто 
указывали ему на Бетхо¬ 
вена, который имѣлъ обык¬ 
новеніе подвергать свои со¬ 
чиненіи многочисленнымъ 
переработкамъ. Указанія 
эти сильно досаждали Шу¬ 
берту. Однако, послѣ смерти 
Бетховена онъ попросилъ 
Шиндлера показать ему 
рукопись «Фиделю». Шу¬ 
бертъ внимательно просмотрѣлъ рукопись, но объявилъ, что, но его мнѣнію, 
и первая и послѣдняя редакціи одинаково хороши, а самъ онъ едва ли 


Памятник!) Шуберту вЪ КТшскомЪ юродском!) паркѣ. 
Работа К. Ку а дм а на (1872 %,). 


21 Огоѵс, «Л ііісііоиагѵ оГМивіс апсі Мизісіапв». 
Ьотіоп. 1889. Ѵоі. Ш. р.' 351. 

25 ІЬІсІ. III. р. т 

26 1Ы<1. III. р. 351. Это произведеніе написано 


на еврейскій текстъ (Н. Кгеіввіе ѵоп НсПЬогп, 
«Кгапг 8сЬиЬеіі». \Ѵіен, 1865. 8. 414). 

27 Сгоѵс, «А’йісііопагу оГМиэіс аіні Миэісіап»». 
Ьоікіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 351. 
м ІЬІсІ. III, р. 363—364. 
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/Г. РёліНіЪ. — ШубертЪ среди дрхсеИ, 








Шубертъ написалъ «Огаші Ношіо» (ор. 107) для фортепіано въ 4 руки и 
назалъ Ез-йпг’ную мессу и Е-тоІІ’ную фугу для (фортепіано въ 4 руки 

(ор. 152) **. ВЪролтно, эта 
(фуга была написана какъ 
упражненіе въ контрапунк- 
тТ) для мессы 2Л . Въ іюлѣ 
Шубертъ написалъ 92-ой 
псаломъ для вѣнской сина¬ 
гоги (для баритона и хора) 20 . 
Въ августѣ Шубертъ кон¬ 
чилъ свою С-йиг’иую сим¬ 
фонію 27 . Рукопись, храня¬ 
щаяся въ библіотекѣ вѣн¬ 
скаго Мизікѵегеіп’а, носитъ 
на себѣ слѣды поправокъ 
и передѣлокъ, довольно 
рѣдкихъ у Шуберта. Не¬ 
любовь Шуберта къ испра¬ 
вленію, своихъ произведе¬ 
ніи является одною изъ 
причинъ тѣхъ длиннотъ, 
которыя болѣе или менѣе 
понижаютъ интересъ его 
инстру ментальныхъ сочи¬ 
неній Его друзья часто 
указывали ему на Бетхо¬ 
вена, который имѣлъ обык- 
новеііо' подвергать свои со- 
ЧІІНСІІі:. шогоч пелен нымъ 
мер, • ік.імъ. Указанія 
♦тн гг и,но досаждали Шу¬ 
берту . ()днако, послѣ смерти 
Бетховена онъ попросилъ 
Шиндлера показать ему 
рукопись «Фпделіо». Шу¬ 
бертъ внимательно просмотрѣлъ рукопись, но объявилъ, что, но его мнѣнію, 
и первая и послѣдняя редакціи одинаково хороши, а самъ онъ едва ли 



ПамяттпхЬ Шуберту аЪ ВѢнско.нЪ юро^скомЪ 
Работа /Г. Кунлмамл (№72 %.). 


орк 


ѵѴ 


24 Сгоѵе, «А сіісііопагѵ оГМиэіс аші Мияісіапв». 
І.оіиіоп. 18X9. Ѵоі. III, р. 351. 

25 ІЬісІ. III, р. 319. 

26 ІЬісІ. III, р. 351. Это произведеніе написано 


на еврейскій текстъ (И. Кгсіюіе ѵоп НеІІЬогп, 
еКгап/ 8сЬиЬегі». \Ѵіеп, !8(>5. 8. 444). 

27 Сгоѵе, «А* сіісііопагѵ оГМивіс аші Мішсіапв». 
ЬопЛоп. 1889. Ѵоі. III, р. 351. 

2 « ІЬісІ. III, р. 363-364. 
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/і. РИлиніЪ. —III \ бертЪ среди друзей. 




когда-нибудь найдетъ время для подобныхъ корректуръ. Въ Ез-йиг’ной 
мессѣ, за исключеніемъ нѣкоторыхъ поправокъ, все написано такъ, какъ 
обыкновенно писалъ Шубертъ, т.-е. рукопись невольно наводитъ на мысль 
о томъ, что перо едва успѣвало записывать на бумагѣ музыкальныя мысли, 
рождавшіяся въ головѣ композитора 2Э . Въ сентябрѣ Шубертъ написалъ 
кантату «ОІаиЬе, НоіТішп^ иші ГіеЬе» на слова Вейля но поводу освя¬ 
щенія новаго колокола въ церкви ев. Троицы въ АІзегѵогзіабГѢ, для муж¬ 
ского хора, соединяющагося въ концѣ со смѣшаннымъ хоромъ, съ акком- 
паниментомъ духовыхъ инструментовъ: гобоевъ, кларнета, (|*агота, вал¬ 
торнъ и тромбоновт. 30 . Въ сентябрѣ же Шубертъ написалъ три сонаты 
(В-(Інг, С-ПЮІ1 и А-(Інг) для фортепіано, которыя желалъ посвятить Гуммелю. 
ОнѢ были изданы черезъ годъ послѣ смерти послѣдняго и посвящены 
издателями (1)іаЬе11і-8ріпа) Роберту Шуману 3| . Эти сонаты, весьма неодина¬ 
коваго музыкальнаго достоинства и очень растянутыя 32 , содержатъ, однако 
мѣстами въ высшей степени оригинальную (для того времени) и изящную 
музыку (наир., Ашіапііпо, 8еЬег/о и Тгіо сонаты А-іІиг). В-йигная наиболѣе 
законченна и. благодаря исполненію Клары Шуманъ, сдѣлалась любимой 
сонатой публики. Эти сонаты, написанныя за нѣсколько недѣль до смерти 
автора, находившагося въ крайне удрученномъ настроеніи духа, тѣмъ не 
менѣе, проникнуты невыразимою очаровательностью, которая составляетъ 
характерную черту шубертовскаго творчества, занечатлѣннаго его личностью 33 . 
Въ октябрѣ Шубертъ написалъ «Вепейіеіиз», хоръ весьма высокой оригиналь¬ 
ности и красоты (въ А-іпоІІ), для одной изъ своихъ прежнихъ мессъ въ С-йиг 
(см. выше, стр. 223). Объ этомъ «Веие<1 ісіия’ѣ» Прауп. замѣтилъ, что его един¬ 
ственный недостатокъ заключается въ его неизмѣримомъ превосходствѣ надъ 
всей остальною мессою 34 . Въ этомъ же мѣсяцѣ Шубертъ написалъ «ОіеТанЬен- 
розі» на слова Зендля. «1>іе ТаиЬепрозІ» представляетъ послѣдній нумеръ 
(14-ый) въ сборникѣ нѣсенъ «ЗсЬхѵапеп^еаап^')) 35 , которыя написаны ІІІубер 
томъ въ іюлѣ и сентябрѣ 1828 г. Этотъ сборникъ изданъ послѣ смерти 
автора и названъ такъ издателемъ Гаслннгеромъ 36 . Въ него вошли такіе 
шедевры, какъ «ІлеЬезЬоІйсѣаГі», «АнГепІІіаІІ», «81ап(1сЬеп», «АИаз», «Аш 
Меег», «Оорреі^ап^сг)) и др. О происхожденіи нѣсенъ, вошедшихъ въ назван¬ 
ный сборникъ, извѣстно, что Шубертъ, тронутый желаніемъ Шиндлера позна¬ 
комить Бетховена съ его произведеніями, очень сблизился съ названнымъ 


20 Огоѵе, «А (Іісііоплгѵ оГМиаіс аті Мизісіапв». 
Гдтсіоп. 1889. Ѵиі. III, р.*319, 362—363. 

30 ІЬііІ. III, р. 351. Ср. II. Кгеізяіс ѵоп НеІІЬот, 
Ггап/ 8сЬиЬегІ». \Ѵіеп. 1865. 8. 413. 

31 (ігоѵе, «А (Іісііопагѵ оГ Мизіс аті Мивісіапн». 
Ілииіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 351. Р. Шуманъ напи¬ 
салъ о(Ѵь этихъ сонатахъ рецензію (см. II. 8с1іи- 
тапп, «СеваттеИе 8сІігіПеи ОЬег Мияік иші Мизі- 
і'« г • 2. АиП. Ьеіргі#. 1871. II. 8. 5—6). 

32 О растянутости въ іінструаіенталмюіі му¬ 
зы кЪ Шуберта см. Сігоѵе, «А ііісііопагу оГ Миаіс 


аші Мивісіапв». Ьопсіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 363—364 
(ср. стр. 228). 

33 ІЬііІ. III, р. 331. 

31 ІЬііІ. III, р. 351. Тотъ же ■и тутъ обращаетъ 
вниманіе на небрежность Шуберта въ отношеніи 
текста въ своихъ мессахъ.происходивши ю, быть мо¬ 
жетъ, отъ недостаточнаго знакомства автора съ 
латинскимъ языкомъ (ІЬііІ. III, р. 365). 

» ІЬііІ. ш. р; 351. 

зс ІЬііІ. III, р. 319, 355—356. 
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біографомъ Бетховена и получилъ доступъ къ бумагамъ послѣдняго. Шубертъ 
особенно заинтересовался тѣми текстами, которые Бетховенъ хотѣлъ положить 
на музыку. На нѣкоторые изъ нихъ Шубертъ написалъ пѣсни, вошедшія въ 
сборникъ «8сIіхѵаиеи^езаи"•» 3 ‘. 

Послѣдній нумеръ этого сборника, «Віе ТаиЬеирозІ»,—послѣднее сочи¬ 
неніе, написанное Шубертомъ 38 . 

Шубертъ жаловался на приливы крови къ головѣ и головокруженіе 3:І . 
Тѣмъ не менѣе, никакихъ опасеніи состояніе его здоровья не внушало 4 ". 
и онъ продолжалъ зани¬ 
маться композиціей, творя 
одинъ шедевръ за другимъ. 

Лѣтомъ онъ думалъ попу¬ 
тешествовать или въ Штн- 
рію, или въ Верхнюю Ав¬ 
стрію 4| , но этимъ планамъ 
не суждено было осуще¬ 
ствиться . Препятствіемъ 
послужила бѣдность Шу¬ 
берта. Страшно подумать, 
какую нужду онъ долженъ 
былъ испытывать, не имѣя 
служебнаго мѣста н проба¬ 
вляясь скудным!» гонора¬ 
ромъ за свои сочиненія. На¬ 
сколько этотъ гонораръ 
былъ скуденъ, можно видѣть 
изъ того, что Францъ Лах- 
нсръ. бывшій въ то время 
въ близкихъ отношеніяхъ 
съ 11 Губертомъ, взялъ одна¬ 
жды съ полдюжины нѣсенъ, 
вошедшихъ впослѣдствіи въ 

«8с1і\ѵапеп^е«аи^)), отнесъ ихъ издателю Гаслингеру и продалъ ихъ за шесть 
гульденовъ. Въ то время гульденъ равнялся франку. Тріо Ез-йиг, послѣ 
долгихъ переговоровъ, было продано за 20 флориновъ (50 крейцеровъ. Лах- 
неръ приглашалъ Шуберта въ Пештъ, гдѣ можно было бы дать концертъ 
изъ его сочиненій, подобно тому, какой былъ данъ въ Вѣнѣ 26 марта 
(см. стр. 224). Концертъ этотъ но всей вѣроятности, оказался бы такимъ же 


' 


СимонЪ ЗехтерЬ. Литографія I. /\рт\6ера (1840 г.). 


37 (ігоѵе, «А (Іісііопагу оГМдоіс ліпі Мияіеіапя». 
Ьопсіоп. 1889. Ѵоі. III. р/350. 

м ІЬЫ. III. р. 350,351,355 356. Ср. ІСКгеЫе 
ѵоп ІІеІІЬогп, «Кгапг 8гЬиЬегі». ДѴісп. 1865. 8. 448. 
зэ ІЬііІ. 8 449. 


4 " (ігоѵе, о А ііісііолап оГ Миніс аші Миэісіапя». 
Ьотіоп. 1889. Ѵоі. III. р.'ЗІН. 

41 III, р. 352. Ср. II. Кгеія^іе ѵоп ІІеІІЬогп. 
«Кгапг 8сЬиЬег(». \Ѵіеп. 1805. 8. 416, 427, 431. 
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прибыльнымъ, но у Шуберта не было достаточно денегъ даже для того, 
чтобы заплатить за дилижансъ 42 . 

Въ 1828 г. Шубертъ сначала жилъ у своего друга Шобера, а потомъ, 
но совѣту доктора фонъ Рннна, переѣхалъ къ своему брату Фердинанду, 
въ одно изъ нредмѣстьевъ Вѣны, чтобы больше и чаще гулять на воздухѣ. 
Болѣзненные припадки стали проходить, и Шубертъ предпринялъ въ началѣ 
октября трехдневную прогулку со своимъ братомъ Фердинандомъ и двумя 
изъ своихъ друзей. Они посѣтили »йзенштадтъ и были на могилѣ Іосифа 
Гайдна. Шубертъ былъ все время крайне умѣренъ въ пищѣ и питьѣ и 
чувствовалъ себя недурно. Къ нему вернулось его веселое расположеніе духа, 
и онъ опять принялся за свои шутки и проказы. Но на обратномъ пути 
Шуберту опять стало хуже. 31 октября за ужиномъ въ одномъ изъ рестора¬ 
новъ Шубертъ, съѣвъ кусокъ рыбы, воскликнулъ, что ему она кажется 
отравленной. Съ этихъ поръ Шубертъ почти ничего не Ѣлъ, а принималъ 
лишь лѣкарства. Онъ надѣялся поправить свое здоровье движеніемъ и много 
ходилъ. Около этого времени пріѣхалъ изъ Пешта Лахнеръ, и Шубертъ 
часто бесѣдовалъ съ нимъ о своихъ планахъ, въ особенности о своей 
онерѣ «ОгаГ ѵоп ОІеісЬеп», эскизъ которой онъ набросалъ въ 1827 г. (см. 
стр. 222). Съ Бауэрнфельдомъ Шубертъ много говорилъ о блестящемъ стилѣ, 
въ которомъ онъ намѣренъ инструментовать эту оперу. Какъ-то разъ 
Карлъ Гольцъ, другъ Бетховена, взялъ Шуберта съ собой послушать Сіз- 
шоІГный квартетъ великаго генія. Зта музыка привела Шуберта въ такой 
восторгъ и вызвала въ немъ такое нервное возбужденіе, что всѣ присутство¬ 
вавшіе стали серьезно опасаться за его здоровье 43 . 3 ноября Шубертъ отпра¬ 
вился въ деревню Гернальсъ, превратившуюся теперь въ одно изъ предмѣ- 
стьевъ Вѣны, послушать латинскій реквіемъ своего брата Фердинанда. Онъ 
нашелъ его простымъ, но эффектнымъ, и сказалъ, что произведеніе это ему 
очень понравилось. Послѣ богослуженія Шубертъ гулялъ часа три и, возвра¬ 
тясь домой, почувствовалъ крайнее утомленіе 44 . 

4 ноября Шубертъ говорилъ съ учителемъ игры на фортепіано Ланцомъ 
о своемъ намѣреніи поработать надъ контрапунктомъ. Вѣроятно, изученіе 
генделевскнхъ ораторій 45 , которыя около этого времени находились въ рукахъ, 
Шуберта, были причиною желанія заняться этимъ предметомъ. Шубертъ 
выразилъ сожалѣніе о своемъ незнаніи контрапункта, которое особенно обна¬ 
руживается въ слабости его вокальныхъ фугъ 4,! и недостаткѣ полифоннаго 
интереса въ разработкѣ темъ 47 . Шубертъ просилъ Ланца поговорить 
съ Зехтеромъ, тогдашнимъ авторитетомъ въ области контрапунктическаго 


42 Огоѵе, ««А сіісііопагу оГМивіс аші Миаісіапм». 
Ьотіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 352. 

43 1Ы<1. III, р. 353, 359. 

44 И. Кіч >ів<ие ѵоп ІІеІІЬпгп, «Кгапг 8сЬиЬегІ»>, 
\Ѵіеп. 1865.8 448—450.Ср.0гоѵе,«Л сіісііопагу оГ Ми- 
віс аіні Мивісіапв». Ьопсіоп. 1889. Ѵоі. III, р.352—353. 


4: » Огоѵе, «Л сіісііопагу оГМивіс апсі Мизісіапа» 
Ьопсіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 353 (ср. II. Кгеіавіе ѵоп 
ІМІЬогп, «Кг. 8сЬиЬегІ»>. \Ѵіеп. 1865. 8. 450). 

4 - ІЬісІ. III, 363. 

4 ? ІЬісІ. III, р. 361. 
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искусство, — не согласится ли онъ давать ему. Шуберту, уроки. Зехтеръ выра¬ 
зилъ согласіе, и они остановились на книгѣ Марпурга: «АЫіагкІІип^ ѵоп (Іег 
К и "о », какъ на подходящемъ для цѣли Шуберта руководствѣ. Но этимъ 
планамъ не суждено было осуществиться вслѣдствіе ухудшенія здоровья 
Шуберта. II ноября онъ написалъ письмо (вѣроятно послѣднее) своему 
другу Шоберу, прося принести ему что-нибудь почитать. Бъ этомъ письмѣ 
онъ сообщаетъ о томъ, что вслѣдствіе слабости онъ двигается только отъ 
постели къ креслу и обратно. Неизвѣстно, что IIІоборъ отвѣтилъ своему 



Ій гиб тис по,Ц НѢноЪ, пн котором!) похоронены БетхоеенЪ и ІИубертЪ. 


дрѵгу. ІІІиаѵнъ, Рандгартингеръ, Ьауэрнфѳ.іьдь, Іосифъ Гюттенйреннеръ 
навЪщалн больного. Остальные боялись заразы, затруднялись отдаленностью 
мѣстожительства (см. стр. 232) Шуберта и не подозрѣвали, что положеніе его 
такъ серьезно. 

14 ноября Шубертъ окончательно слегъ въ постель, но могъ еще сидѣть 
въ ней. Ему были доставлены корректуры <ЛѴіпІеггеізе», исправленіе кото¬ 
рыхъ было его послѣднимъ занятіемъ. У Шуберта не было никакихъ физи¬ 
ческихъ болей, а только слабость, безсонница и крайнее уныніе. Не удиви¬ 
тельно, что оно овладѣло несчастнымъ человѣкомъ. Болѣзнь, слабость, бѣд¬ 
ность, долгіе часы одинокой, скучной праздности, — все содѣйствовало 
мрачному настроенію Шуберта. II какъ должно было сжиматься отъ боли 
его сердце при просмотрѣ корректуръ сЛѴіпІеггеізе», гдѣ говорится объ 
одиночествѣ, разбитыхъ надеждахъ, иллюзіяхъ, предзнаменованіяхъ, бѣдности. 
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смерти и могилѣ! 16 ноября созванъ былъ консиліумъ врачей, опредѣлив¬ 
шихъ у Шуберта нервную лихорадку. Однако, оставалась еще надежда на 
спасеніе. 18 ноября Бауэрнфельдъ въ послѣдній разъ видѣлся съ Шубер¬ 
томъ, который находился въ крайне угнетенномъ настроеніи духа, жаловался 
на страшную слабость и на жаръ въ головѣ. Но мысль его была ясна, и 
онъ говорилъ о своемъ страстномъ желаніи найти хорошее либретто для 
оперы. Въ тотъ же день онъ сталъ бредить. У Шуберта оказался тифъ. 
19 ноября онъ все куда-то рвался; ему казалось, что его помѣстили въ под¬ 
земелье; онъ умолялъ, чтобы его снова положили въ комнату. Когда Ферди¬ 
нандъ убѣждалъ своего Франца, что онъ лежитъ на своей постели, то уми¬ 
рающій композиторъ, вся жизнь котораго была однимъ служеніемъ искусству, 
воскликнулъ: «Это не правда, вѣдь Бетховена здѣсь нѣтъ!» 48 . 

19 ноября 1828 г. въ три часа пополудни Шубертъ скончался. Ему было 
отъ роду 31 годъ, 9 мѣсяцевъ и 19 дней 4Э . 

Слова Шуберта, въ которыхъ онъ упоминалъ о Бетховенѣ, побудили 
Фердинанда похоронить своего брата рядомъ съ великимъ геніемъ, служив¬ 
шимъ для Франца высшимъ идеаломъ г ’°. 

13 октября 1863 г. были вырыты останки Бетховена и Шуберта. Черепъ 
послѣдняго поразилъ присутствовавшихъ своимъ нѣжнымъ, почти женскимъ 
строеніемъ м . 

30 января 1829 г. былъ данъ концертъ изъ сочиненій Шуберта, привлек¬ 
шій такую массу слушателей, что его пришлось нѣсколько спустя повторить. 
На собранныя деньги на могилѣ Шуберта поставленъ былъ памятникъ съ бю¬ 
стомъ композитора работы Франца Діаллсра. На памятникѣ помѣщена эпита¬ 
фія, написанная Грнльпарцеромъ: «Здѣсь музыка похоронила одно изъ своихъ 
сокровищъ, обѣщавшее еще очень многое въ буду щемъ» 5 *. Шуманъ по поводу 
этой эпитафіи сказалъ: «можно съ благодарностью вспоминать лишь ея первыя 
слова, а раздумывать о томъ, чего Шубертъ еще могъ бы достигнуть, безпо¬ 
лезно. Онъ сдѣлалъ достаточно, и да будетъ прославленъ всякій, кто такъ же 


II. Кгеімвіе ѵоп НеІІЬогп, «Егапя ЗсЬиЬегі». 
ѴѴіеп 1805. 8. 456. 

(ігоѵе. •• Л (Іісііоплгу оГ Мняісапсі Мизісіапв». 
І.отіоп. 1889. ѴоІ. III, р. 553—354. Ранняя смерть 
Шуберта можетъ быть объяснена некоторыми из¬ 
лишествами (см. стр. 219), не совсѣмъ регулярною 
жизнью, чрезмѣрною продуктивностью, а главнымъ 
образомъ бѣдностью, лишавшею его самаго необ¬ 
ходимаго и внушавшею ему весьма мрачный 
взглядъ на будущее. Въ этомъ виноваты его 
друзья, мало заботившіеся о немъ, въ особенно¬ 
сти же общество, не понимавшее и не цѣнившее 
одного изъ величайшихъ геніевъ (ІЬісІ. III, р. 369;. 
Изъ поэтовъ, художниковъ н музыкантовъ, рано 
сошедшихъ въ могилу: Шелли умеръ 30 л., Шу¬ 
бертъ 31 г., Сидней 32, Беллини 33, Моцартъ 35, 
Байронъ 36, Рафаэль 37, Бёрнсъ 37, Персоль 37, 
Мендельсонъ 38, Веберъ 39, Шопенъ 39 (іЬісІ. 
III. р. 368). 

50 II. Кгеінвіе ѵоп НеІІЬогп, «Ргапя 8сЬнЬег1<. 


\Ѵіеп. 1865. 8. 156. Огоѵе, «А <1 ісііопагу оГ Мияіс 
лпсі Мивісіапа». Ьопсіоп. 1889. ѴоІ III, р. 354. 
Могила Шуберта отдѣлена отъ могилы Бетхо¬ 
вена тремя могилами (іЬі<1. III, р. 354). 

51 II. Іѵгеізйіе ѵоп НеІІЬогп, «Ргапг ЗсЬиЬегі». 
\Ѵіеп. 1865. 8. 466. Ср. «Асіепшавві^е Пагзіеііип^ 
<1ег Аи^гаЬип;: иіні \Ѵіе(1егЬеі&еІгип# сіег ігсІізсЬен 
Ііевіе ѵоп БееіЬоѵеп ипсі 8сЬиЬегІ». \Ѵіеп, Ьеі Се- 
гоЫ. 1863. Точно также черепъ Рафаэля нѣсколько 
напоминаетъ женскую организацію (см. ЗсЬаГПіаи- 
9еп,«1>ег8сЬПс1е1 ВарІіаеГв./нг 400-ф : іЬгі<;еп СеЬиН»- 
Геіег ВарЬаеІ 8апІі’а». Вопп. 1883. 8.12.Ср.Н. Огіпип, 
«РііпГгепп Евваув». 3. АиП. Вегііп. 1884. 8. 478). 
Шуманъ находилъ Шуберта вь сравненіи съ Бет¬ 
ховеномъ нѣсколько женоподобнымъ (В. 8сЬи- 
тапп, «Оезапігаеііе ЗсЬгШсп ПЬег Ми>ік ижі Ми»і- 
кег». 2. АиП. І.еір/і^, 1871. II. 8. 4). Ср. Сгоѵе, 
«А (Іісііопагѵ «Г Ми.ніс апсі Мизісіапз». Ьопсіоп. 
1889. ѴоІ. III, р. 364. 

” ІЬісІ. III. р. 355. 
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стремился и столько же создалъ» г>3 . Самъ Шубертъ за нѣсколько мѣсяцевъ пе¬ 
редъ смертью выразилъ намѣреніе посвятить себя всецѣло оперѣ и симфоніи :>4 . 
Поэтому есть основаніе думать, что Шубертъ, сочинявшій всѣ роды музыки, 
съ теченіемъ времени до¬ 
стиг!» бы и въ драмати¬ 
ческой и оркестровой той 
же высоты, какъ и въ пѣс¬ 
нѣ, въ области которой онъ 
создалъ шедевры, равные 
но достоинству геніальнѣй¬ 
шимъ произведеніямъ ху¬ 
дожественнаго творчества 
всѣхъ временъ и народовъ. 

Всѣхъ нѣсенъ и бал¬ 
ладъ Шубертъ написалъ 
болѣе 600 на тексты около 
ста поэтовъ: на слова Гё¬ 
те 72, Шиллера 54, Майр- 
гофера 48, Мюллера 44. 

Гёльти 25, .Паттисона 27. 

Козегартена 20. Ф. Ш.іе- 
гсля 19, Клопштока 19, 

Кернера 19, Шобера 15, 

Зсйдля 15, Салиса 14, Клау¬ 
діуса 13, Вальтера Скотта 10, 

Рсльштаба 9, Уца 8, Ос¬ 
сіана 7, Гейне 6, Шекспи¬ 
ра 3, ІІоиа 1, Соііоу СіІ>- 
Ьег’а 1 и нр. ’’ 5 . 

Пѣсня поется,—слѣдо¬ 
вательно. для нея всего 
важнѣе мелодія. .Мелоди¬ 


ческій даръ не можетъ быть і/»<«.<« Ш\Лгртч. 

выработанъ. Опт» дается 

отъ природы, которая въ этомъ отношеніи необыкновенно щедро надѣлила Шу¬ 
берта: мелодія льется изъ его вдохновенія, какъ изъ неизсякаемаго источника 5Г *. 

Гармонія Шуберта чрезвычайно богата, опирается всегда на интересный 
и полновѣсный басъ :> ‘. поражаетъ изобиліемъ модуляцій, которымъ не въ 

53 К. 8<Ьишапп, «(іеяаіптеііе 8сІігіПеп П1н»г 55 (ігоѵе, «А сіісііопап оГМивіг аші Міічсіаіъ >. 

Мивік иті Мияікег». ь 2. АиГІ.Ьеіргі#. 1871. ІМ. II.8.6. Ьотіоп. 1889. ѴоІ. III, р.‘ 369. 

54 II. Кгеізаіе ѵоп НеІІЬогп. «Кгапх 8сЬиЬегі». 56 ІЬі<І. III, р. 366. 

\Ѵісп. 1865. 8. 464. Ср. (ігоѵе, «Л ііісііопагу оГ Ліи- 57 ІЬііІ. III, р. 367. 

нг аікі Миаісіапя». І.ошіоп. 1889. ѴоІ. III, р. 355. 




















состояніи научить ни одинъ учитель, ни одинъ учебникъ. Модуляціи Шуберта, 
столь содѣйствующія экспрессіи его пѣсенъ 58 , одинаково поразительны и 
въ его инструментальной музыкѣ. Такъ, напримѣръ, въ менуэтѣ А-мольнаго 
квартета сдѣлана модуляція изъ А-шоІІ въ сіз-тоіі тѣмъ, что въ мотивѣ, 
состоящемъ изъ трехъ нотъ: ми-ре-ми, вспомогательная нота ре измѣнена 
на ре-діезъ. Подобныя модуляціи вполнѣ оправдываютъ слова конвиктскаго 
учителя теоріи музыки Гольцера, говорившаго, что Шубертъ получилъ свои 
познанія «прямо съ неба» 50 (ср. стр. 155). Переходы въ самые отдаленные 
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©фгп ЭДіигеоф 97афпйиа$ ит 3 ІХфг иііГфСаттт» ци еіпст Б*іТ«гсп СсЬеп тсіп іппі$|1э«» 
ІісЬісг ©е&п З глл і ® ф и Ьсг I, ЗопІйпіИи ипЬ (ІогароПииг, паф гит Гиг^гп Ягап!$еіс ипБ 
иш (Етр^апде Ь*г ©іегЬ«©аБгат<пі», іш 32. ріпіб ЯІСггб. 

Зивіеіф ^оЬгп іф ипо теіпс 8 атіІіе ип(егеп оетфПфеп Зт«апБ«п ипБ ®»Ілплг*п фісг* 
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ЯВіеп, ат 20. Э 7 ор«тБ« 1828. 

ап) 0 ф иЬегГ/ 

Сфиііе^гег іп Бег ІХо&аи. 




Публикація о смерти Шуберта. 


лады Шубертъ дѣлаетъ необыкновенно легко, просто н естественно п пере¬ 
прыгиваетъ черезъ пропасть, отдѣляющую, напримѣръ, (.-<1иг отъ Нх-шоИ. 
съ наивностью ребенка, принимая эти два строя какъ родственные ь0 . Со¬ 
поставленіе мажора и минора тон же тоники представляетъ для Шуберта 
рѣзкій контрастт» между свѣтомъ и мракомъ, радостью н горемъ, дающій ему 
возможность производить могучіе эффекты въ перемѣнѣ настроеній В1 . 

Хотя въ инструментальной музыкѣ Шубертъ совершенно чуждъ нрограм- 
ностн (ср. стр. 175), выражаетъ только душевныя настроенія и никогда не 
прибѣгаетъ къ звуковой живописи, і.ъ изображенію музыкой внѣшнихъ кон- 


м (ігоѵе, «А «Іісііопагх оГМияіс аіиі Мияісіапя». 
Ілшйоп. 1881). Ѵ»1. III, р/366. 

59 ІЬісІ. III, р. 321. 


00 Аггеу ѵоп Оотгаег. 11атІЬік Ь сіог Миаік- 
ОеясЫсЫе». Ьеіргі#. 1858. 8. 581. 

СІ Сгоѵе, «А сіісііопагу оГ Мияіс аті Мимгіаіів». 
І.отіоп. 1889. Ѵоі. 111. р. 357 358. 
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кретныхъ явленій 62 , тЪмъ не менѣе, въ аккомпаниментѣ своихъ пѣсенъ онъ 
не брезгаеп> даже звукоподражаніемъ. Тріоли въ «ТіпсІепЬаит» могутъ быть 
приняты за изображеніе шелеста листьевъ, а фигура въ аккомпаниментѣ пѣсни 
«Піе Гогеііе»—прыжковъ (|>орелн. Но если здѣсь— один догадки и предполо¬ 
женія. то едва ли можетъ быть сомнѣніе въ подражаніи колокольному звону 
въ пѣсняхъ: «Лип^е Хоппе», «АЬепсІЬіІсІег», «2(і#еп^1оск1еіп» н «ОошІеІГаЬ- 
гег». Рожокъ слышится въ «Почтѣ», шарманка—въ «Шарманщикѣ». Не¬ 
рѣдко Шубертъ подражаетъ птицамъ: соловей слышится въ «ГанимедѢ» 
и въ «Піе ^сГап^епе йап^ег», воронъ—въ «Воронѣ», «АЬепйЬіІбег» и, можетъ- 
быть, въ «1'г(іЫіп#8Ігаит», кукушка въ «Одиночествѣ», перепелъ въ «Пег 
УѴасМеІзсЫа^» и пѣтухъ въ «І'гШіІіп^зІгаиш» 63 . Звукоподражаніе, содѣй¬ 
ствующее изображенію ситуаціи, Шубертъ поручаетъ аккомпанименту, который, 
какъ, напримѣръ, въ «Огеісііеп аш йріппгабе», подражая прялкѣ, содѣйствуетъ 
выраженію настроенія ноющаго лица. Поистинѣ геніальнымъ изображеніемъ си¬ 
туаціи является аккомнаниментъ въ «Лѣсномъ Царѣ», не столько подражаю¬ 
щій скачкѣ лошади ° 4 , сколько изображающій динамику волненія, испыты¬ 
ваемаго ребенкомъ и дрожащимъ за своего сына отцомъ. Вообще мелодія, 
гармонія и фигурація аккомнанимента въ рукахъ Шуберта являются мастер¬ 
скими средствами для характеристики лицъ, ихъ настроеній и ситуацій. 
II въ этомъ отношеніи «Лѣсной Царь»—одно изъ геніальнѣйшихъ произве¬ 
деній Шуберта 65 . 

Чтобы какъ можно ближе охарактеризовать всѣ детали стихотворенія, 
Шубертъ отступаетъ отъ обычной до него куплетной формы пѣсни, въ 
которой всѣ строфы стихотворенія поются на одну музыкальную фразу. 


сл Сгоѵе, « Л (Іісііопагу оГ Міізіс аікі Мизісіапв». 
І.шиіон. 1889. ѴоІ. 111. р.‘363. 
ю ІЬісіф III. р. 307. 

64 Лошадь скачетъ нс въ томъ ритмѣ, кото¬ 
рый взятъ въ аккомнаниментъ Шубертомъ. 

05 Между тѣмъ, какъ некоторыми это произ- 
веденіе превозносилось до небесъ, одинъ изъ 
критиковъ газеты «ЛІІігет. тичік. Беір/цгег/еііиіі"» 
былъ того мнѣнія, что Лѣсной Царь говоритъ не¬ 
правд). потом) что отъ его льстивыхъ мелодій 
может ь ) мереть развѣ какая-нибудь добродѣтель¬ 
ная женщина, но отнюдь не ребенокъ съ испуга 
въ объятіяхъ отца. И. Кгеізвіе ѵоп НеШшгн, 
Гган/ ВсІіиЬегІ». \Ѵісп. 1865. 8.60». 

Въ моей статьѣ «Основы музыкальной кри¬ 
тики», написанной въ 1886 г., я говорилъ: «Съ точки 
зрѣнія психологической основы иногда возможио 
порицаніе самого благозвучія, если оно мѣшаетъ 
вѣрной характеристикѣ. Интересный примѣръ 
неумѣстнаго благозвучія представляетъ «Лѣсной 
Царь» Фр. Шуберта. ІІѢніе призрака, испугавшаго 
ребенка, п аккомнаниментъ этой мелодіи до того 
благозвучны, что испугъ мальчика не мотивированъ 
въ музыкѣ. Но. можетъ-быть, Шубертъ имѣлъ 
въ виду, что Лѣсной Царь есть су щество сверхъ¬ 
естественное; поэтому послѣдній, желая привлечь 
къ себѣ ребенка, старался пѣть самыя сладкія изъ 
доступныхъ ему мелодій. Но я позволилъ бы 


себѣ возразить, что все-таки музыкальная характе¬ 
ристика, хотя бы, напримѣръ, въ аккомпаниментѣ, 
требуетъ какого-нибудь демоническаго элемента. 
Его отсутствіе лишило всякой индивидуальности 
Лѣсного Царя въ балладѣ Шуберта. Эта ошибка 
выступаетъ особенно ярко, если съ музыкой сли¬ 
чить картины съ тѣмъ же сюжетомъ. Когда л 
смотрѣлъ на произведенія ІІІнорра и 111 винда въ 
Мюнхенской картинной галлереѣ Шика,—произве¬ 
денія. имѣющія своимъ сюжетомъ того же «Лѣс¬ 
ного Царя» Гёте, то я невольно подумалъ, что 
было бы, если бы художники написали вмѣсто 
страшнаго привидѣнія какую-нибудь красивую 
фигуру? Безсмыслица, несмотря на какое бы то 
ни было эстетическое достоинство этой фигуры, 
бросилась бы въ глаза. У названныхъ художниковъ 
Лѣсной Царь изображенъ въ видѣ страшнаго при¬ 
видѣнія: оттого страхъ малютки понятенъ. Какъ 
живописецъ не имѣетъ права, ради красоты, пре¬ 
вращать Лѣсного Царя въ красавца, такъ и Шу¬ 
бертъ не долженъ былъ бы, ради благозвучія, 
жертвовать музыкальной характеристикой изобра¬ 
жаемаго лица. Насколько музыка въ состояніи 
иллюстрировать демоническій элементъ, мы знаемъ 
изъ другого произведенія того же Фр. Шуберта, 
а именно: изъ его «Двойника» («І)орре1#ап#ег»). 
Гм. Л. Саккетти, «Изъ области эстетики и музыки». 
Гиб. 1896. стр. 117—148. 
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Оттого форма его нѣсенъ и балладъ гораздо болѣе сложна, имѣетъ двѣ темы 
и болѣе и такимъ образомъ приближается къ рондо. Музыкальная обработка 
поэзіи у Шуберта до того характеристична п художественна, что поэты, 
какъ, напримѣръ. Майргоферъ, признавались, что они сами вполнѣ поняли 
свои произведенія только послѣ того, какъ Шубертъ положилъ ихъ на музыку 6,: . 

Шубертъ имѣетъ единственнаго предшественника, въ смысл!) такой 
сложной н художественной обработки пѣсни въ лиц!) Бетховена. Въ большей 
части своихъ пѣсенъ Бетховенъ еще стоитъ на точкѣ зрѣнія Рейхардта и 
Цельтера п довольствуется превращеніемъ поэтической просодіи въ музы¬ 
кальный ритмъ, сообщая, конечно, своей музыкѣ свою, бетховенскую, 
экспрессію («ЛѴоипе (Іег ДѴеѣіпиІ», «Кеппзі <1 и (іаз 1,ап<1»). Иногда Бетховенъ 
поражаегь своей гармоніей, несмотря на простоту употребляемыхъ имъ 
средствъ («Піс ЕІіге Соііез іи <1ег Маінг», «АЬеінІІісіІ ипіепп уекііпііепі 
Нішшеі»). «Аделаида» напоминаетъ Цумштеега раздѣленіемъ цѣлаго на само¬ 
стоятельныя части, не мѣшающія, однако, единству настроенія. Лишь въ 
своемъ циклѣ: «Ьіейегкгеіз ап (Ііе Гете СіеІіеЫе» (ор. 98) Бетховенъ осво¬ 
бождается отъ традиціи и возвышается до вполнѣ развитой художественной 
пѣсни й7 . Утоп» циклъ появился въ печати въ декабрѣ 1816 г. Къ этому 
времени стиль Фр. Шуберта вполнѣ опредѣлился и выработался. Конечно, 
Этотъ циклъ моть нанести Шуберта на мысль создать такія серіи нѢсенъ, 
какъ «І)іе «сѣопе МііІІепп», «ДѴіпІеггеізе» и пр. По тотъ фактъ, что уже въ 
181 Г> г. Шуберті» написалъ «Ілйа’з Оеяреизі», «Коіпіа’з Іѵіа^е», «Егікоиі^»,— 
даетъ ему неотъемлемое право на званіе творца художественной пѣсни ,!в . 

Шубертъ—лирикъ по преимуществу йа . Его міръ—пѣсня. Поэтому и въ 
инструментальной музыкѣ Шуберта такъ ярко обнаруживается композиторъ 
пѣсни 70 . Въ нѣкоторыхъ изъ лучшихъ своихъ инструментальныхъ произве¬ 
деній онъ заимствуетъ темы изъ своихъ пѣсенъ, напримѣръ: тему «АѴаінІегег» 
въ своей «Фантазіи» (ср. стр. 1911. 196). 

Лиризмъ Шуберта приводилъ его къ изліянію въ музыкѣ своего «я». 
Все его творчество занечатлѣно его нндувидуальностью, столь самобытною 
и симпатичною. Музыка Шуберта поражаетъ не техническою виртуозностью, 
а поэтичностью, глубиною экспрессіи и искренностью 7 ‘. Поэтому онъ такъ 
привлекателенъ и возбуждаетъ къ себѣ неотразимую симпатію и любовь 7г . 

Хотя при жизни Шубертъ не пользовался такой славой, чтобы обратить 
на себя вниманіе художниковъ - живописцевъ, но все-таки существуетъ 
нѣсколько его портретовъ 73 . Наружность его была довольно невзрачная, и 


86 Огоѵе, «А (Іісііопагу «Г Миаіс апсі Ми$ісіаш». 
І»оп<1оп. 1889. ѴоІ. III, р. 365. 

07 II. Іііешапп, ««(іевсЬісЫе бог Міізіквоіі Воеі- 
Іюѵеп». Вегііп ііші ХІиИ^агІ. 1901. 8. 121. 

08 Іігоѵе, «А <ІіеІіопаг\ оГМиаісашІ Мішісіап»». 
І.опсіоп. 18X9. ѴоІ. III, р.‘368. 

89 \Ѵ. Ьаи^Ьаііз, «Піе (іеасЬісМе <1ег Ми»ік (!<•* 
17., 18., 19. Даіігііишіеіія». Ьеір/і#. 1887. В<1. II. 8.344. 


70 II. Ніошапп, «СевсЫсЫе <Іог Мивік м»іІ 
ВсеіЬоѵеп». Вегііп иші 8Іи1І#агі. 1901. 8. 136. 

71 Сгоѵе, «А (Іісііопаг) оГ Миьіс ап<1 Мнмгіаи* -. 
Ьопсіоп. 1889. ѴоІ. III, р. 362, 363. 

7 -> ІЬісІ. III, р. 364. 

™ ІЬісІ. III, р. 359. 
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когда онъ, создавъ цѣлый рядъ шедевровъ, иногда появлялся въ домахъ 
знатныхъ и богатыхъ людей, гдѣ аккомпанировалъ и Тиша мъ. исполнявшимъ 
его сочиненія, то успѣхъ выпадалъ на долю исполнителей, и почти никто 
не обращалъ вниманія на маленькаго, застѣнчиваго человѣчка, сидѣвшаго 
за фортепіано ’ 4 . Только внимательный наблюдатель не могъ не замѣтить его 
прекрасныхъ волосъ и блестящихъ глазъ 7ІІ , и лишь самые близкіе люди въ 
рѣдкіе минуты вполнѣ сознавали всю высоту и все благородство души 76 , 
сквозившей въ этихъ глазахъ. 

Шубертъ— музыкальный метеоръ, на мгновеніе блеснувшій передъ очами 
изумленнаго человѣчества, но оставившій неизгладимый слѣдъ въ серд¬ 
цахъ людей... 



74 II. Кгеіздіс ѵоп НсИЬогп, «Кгапх 8сЬиЬсгІ*. 
\Ѵн»п. 1865. 8. 475. О скромности Шуберта см. іЫ<1. 
328. Ср. Сгоѵе, «Л (іісііопагу оГ Мивіс аті Миві- 
<*іапа». Ьошіоп. 1889. Ѵоі. II!. р. 359, 360. 


75 Огоѵе, «Л (Іісііопагу оГ Мивіс апсі Мивісіапв». 
Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 359. 

76 II. Кгеіваіс ѵоп НсШшгп, «Кгапг 8сЬиЬсг1». 
ѴѴіеп. 1865. 8. 483. 




Памятникъ .Ііме аЪ Штеттинѣ, работы Г. фонЪ Глюмера. 


VII. 


ДІІІІМЪ изъ наиболѣе выдающихся композиторовъ балладъ 
былъ Карлъ Лёве (Ьоехѵе; 1790—1869) родившійся 
нѣсколькими мѣсяцами ранѣе Фр. Шуберта, но пере¬ 
жившій его на многіе годы. Онъ учился въ гимназіи въ 
Галле-на-ЗаалѢ, гдѣ. между прочимъ, занимался музыкой 
подъ руководствомъ Тюрка 2 , прекраснаго органиста и 
теоретика 3 , и такъ отличился какъ пѣвчій въ хорѣ, что 
король Вестфальскій, Іеронимъ Бонапарте, назначилъ ему годовую стипен¬ 
дію въ 300 талеровъ, чтобы онъ могъ сосредоточиться на музыкальныхъ 



1 Біібл.: ого автобіографія пиана Биттеромъ 
ія» 1870 г.; Ііипге, «Кагі Ьое\ѵе» (188'*). «Ьослѵо Кесіі- 
ѵіѵива (1888), «Ьш1\ѵі# ОіевеЬгесЫ игиі Кагі Ьослѵе» 
(189І); Лп^иаі \Ѵсиш*г, «Кагі Ьоенго» (1887); 
NN \Ѵо88І(11о, «Кагі Ілнмѵг аія Наііжіепкптропіві» 
(1891). О К. .К 5 ве гм. также ЛшЬго», «КиНигЬЫо- 


гівсЬе ШЫег» (1860); (іитргесМ, «Хеш* Ми*. 
СЬагакІсгЬіКІсг» (1876); «Мимк^езсЬісМіісЬс ЛиГ- 
вЗігс» 189І (« ИаПаіІе»). 

2 Н. Иіетаппз «Мияік-Ьехікоп». 7. ЛпГІ. Ілчр/і’/. 
1909. 8. 8ІЗ-8І5. 

3 ІЬісІ. 8. 1452—1453. 
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Рукопись К. -Яве. Королевская библіотека вЪ Берлинѣ . 
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ГрюнЪ .— Ііар.іЪ Мве. 










занятіяхъ. Сверженіе Наполеона I привело къ изгнанію Іеронима изъ 
Вестфаліи и лишило Карла Лёве его стипендіи. Онъ сталъ заниматься 
теологіей, но продолжалъ изучать музыку. Въ 1820 г. онъ занялъ мѣсто 
кантора въ церкви св. Якова и учителя музыки въ гимназіи въ Штеттинѣ, 



ПшмнтникЪ /Г. ./•«<* пЪ І\илѢ у работы Ф. Шапера. 


а въ 1821 г. былъ возведенъ въ званіе городского директора музыки. Эту 
должность онъ занималъ 40 лѣтъ, пока апоплектическій ударъ не лишилъ 
его возможности продолжать свою дѣятельность. 

Карлъ Лёве — плодовитый композиторъ: у него до 143 ориз'овъ. Онъ 
написалъ ораторіи: «I>іе КехІ/.еНеп», «І)іе Тіегзіогип^ .Іегизаіепіз», «І)іе8іеЬеп 
йсЫііГег», «•Іоііаші Низ», «Оіе еііегне ЗсЫап^е», «І)іе ЛрозІеІ ѵоп ІМііІіррі» 
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(а сарреііа), «ОиІепЬег^», «Раіезігіпа», 
«НіоЬ», «Пег Меізіег ѵоп Аѵіз», «Паз 
8ШторГег <!< - пеиеп Ви 
I ле<1 8а1отопік», «Роіич ЛіеІІа». Иі<- 
Неііип" ііе.ч В1іп«4геЬогпен < (а сарреііа) 
«Лоііаппсч <1ег ТНиІ’ег >, «Піе ЛиСегхѵес- 
кш»іг «Іеч Ілиягив» (съ органомъ); пять 
оперъ, изъ і.-чірыхъ лишь одна « Піе іігеі 
\Ѵ(1пчсЬе» была исполнена (въ ВерлішТ*. 
1834): кин іаі \ Піе НосІиеіІ *1ог ТЬеіія»: 

легенды: <!•« \ѴеісІкІогп ■*, -Іоііап- 

піч\ѵ(1ппсЬеп <іге^ог аиі Пет 8іеіи» 
нТ>сколькоснм<|> тій, ѵвері в>ръ ’ рн • Ч'.' *• 
ные квартета. <!• рі'Чііанное :рі«* , |‘| ,тг 


шаішыа сонат м 
Е-(1пг ор. Н>. 
ор. 32, «/ір- і 
КромТ) т<*і 
ІеНге» (3-е из 1 
Ооиезсііепзі; т 


ерра «*р сонату 
і* ёіёе' *«іц« І’-вюІІ 


•,, ,,і 


• I ‘Ѵч 


‘•« Іи* Лі 


ІНЙЪіГ 



Кіігііепірезапіг те 5 Ог^еічріеі 


иші (Лепега1Ьач«ѵ ' Г~‘С 11 ' ' 



ДомЪ вЪ Ш(]йп, вЬ котором ролился К. .Нее. 


' .. концерты, НЪ КОТОрЫ.ѴЬ 
мин'Ы». написана для соло, 
хора і: оркестра. Но глав 
мое значеніе Лёве, гакъ 
композитора, захлючае гея 
игъ его баллада ѵь для 
одного голоса съ аккомна- 
іъ фортепіано 
Г г.' ‘-л.ілады Цѵмштеега 
і ѵі ( гр. ІоЗ) заслонили 
• иннманія публики 
баллады Цельтера и Рей- 
ѵардта, то, въ свою оче 
редь, Цумштеегь былъ 
отодвинутъ на задній 
планъ Шубертомъ. Бал- 


« II. Ііі.-піапп, «ОевсЫНіІе <1<>г Ми»ік всіі Вееі- 
Ьоѵеп». ІІегІіп иші 8іи1Ц?агІ. 1901. N. -Л* . 

:• Н. Ніетаппв «Міі&ік-Ьехікоп». <• ЛііІІ. Ідмр- 
гіс. 1909. 8. 845. Оііо КеІІег, «Іііинігіегіе (нѵчгіп- 


сМе (1<‘г* Мивік». \. ЛиН. Вгетеп. 1911. 8. 601. 

'* II. Ністаппя <«Мивік-Ід*хісоіі». 7. АиП. Ьеіп-* 
7Ір. 1909. 8. НІ5. II. Віетапп, «СевсІисЫе <1сг Ми$ік 
веіі ВсеІЬоѵеп». Негііп иші 81и(1даг1. 1901. 8. 299. 
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замятіяхъ. Сверженіе Наполеона I привело къ изгнанію Іеронима изъ 
Вестфаліи и лишило Карла Лёве его стипендіи. Онъ сталь заниматься 
теологіей, но продолжалъ изучать музыку. Въ ІН20 г. онъ занялъ мТкто 
кантора въ церкви св. Якова и учителя музыки въ гимназіи нт» Штеттин!» 



ІІ 0 нліпникЪ /•*. ./< вс «Ъ /»•<«/*. .-г ты 7*. Шапе/м 


а въ 1^21 г. былъ возведенъ въ званіе городского директора музыки. Эту 
должность онъ занималъ 40 лѣтъ, пока апоплектическій ударъ не лишилъ 
его возможности продолжать свою дѣятельность. 

Карлъ Лёве —плодовитый композиторъ: у него до 144 ориз'овъ. Онъ 
написалъ ораторіи: «Ніе Кезіхеііеп», «1)іе Хегзіогип# •Іегизаісіпз», «ІИеНіеЬоп 
8сЫНГег», «•Іоііапп Низ», «I>іе еііегпе 8сЫап#е». «Ніе Арозіеі ѵоп Ріііііррі» 
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(а сарреііа), «ОиІспЬег^», «Раіезігіпа», 
«ІІІоІ )», «Пег Меізіег ѵоп Аѵіз», «Мая 
8(іЬпоріог без псиеп Внініея», «Мая Ноііе 
ІЛесІ 8аІошоніз», «Роіня АіеІІа», «Міо 
НеПип^ <Іея ІМіінІ^еЬогпеп» (а сарреііа), 
«Зоііаппея (Іег ТйиГег», «Міо Аиііеічѵес- 
кип^ <Іея Ьа/агнз» (съ органомъ); пить 
оперъ, изъ которыхъ лишь одна «Міо <1геі 
ЛѴіііі8с1іе» была исполнена (въ ІіерлинТ), 
1834); кантату «Міо Носіі/сіі (Іег Тііеііз»; 
легенды: «Мог ^еіеініогп», «Мая Лоііап- 
шзхѵЦгшсЬеп», «Сгс^ог аиГ (Іеіи 8іеіп» 4 ; 
нисколько симфоній, увертюръ, три струн¬ 
ные квартета, фортепіанное тріо; форте¬ 
піанный сонаты: «Ма/ерра» ор. 27, сонату 
К-йнг ор. 1(>, «8онаІе ёіё^іафіе» I-то!I 
ор. 32, «Хі^еипегяопаіе» ор. 107. 

Кромѣ того, Лове написалъ: «Ѳеяап^- 
Іеііге» (3-е пзд. 1834 г.), «Мнзікаіізсііег 
Ооііезбіепяі; теііпхіізсііе Апѵѵеіянп^ /нт 
Кігсііеп^езап^ ипсі Ог^еізріеі», «Кіаѵіег 
иші (депегаІЬазззеІіиІе» (2-е пзд. 18;>1 г.) ’. 

К. Лёве былъ прекрасный пѣвецъ. Он 
пѣлъ свои баллады. Одна изъ нихъ, «Міо \\ 


ДомЪ вЪ Ш'}нп, Л киторомЪ родился /Г. .ІЫе. 


Головная чисть памятника Деве вЪ Штеттинѣ. 

ъ давалъ концерты, въ которыхъ 
аІригуізпасМ», написана для соло, 
хора н оркестра. Но глав¬ 
ное значеніе Лёве, какъ 
композитора, заключается 
въ его балладахъ для 
одного голоса Съ аккомна- 
нпментомъ ({юртепіано 
Если баллады Цумштеега 
(см. стр. 153) заслонили 
отъ вниманія публики 
баллады Цельтера и Рей- 
хардта, то, въ свою оче¬ 
редь. Цумштеегъ былъ 
отодвинутъ на задній 
планъ Шубертомъ. Бал- 


4 И. Шетаіш, «(іовоііісіііе «Іег Мивік кеіі Віч 1 !- 
Ьоѵеп». Вегііп иші 81иІ({?аг(. 1901. 8.^298. 

II. Віешапп* «Мивік-Ьехікоп». <• АиГІ. Ілчр- 
хнг. 11)09. 8. 845. ОіКо Коііег, «Иіивігіегіе СевсЬі- 


гЫо сіог; Миаік». і. АиП. В го теп. 1911. 8.601. 

15 II. Віетаппв *Міі8Ік-Ьехісоп». 7. АиГІ. Ьеір-* 
1909. 8. 845. Н. Віотапп, «ОевсЫсМс сіог Мивік 
воіі ВееІІіоѵеп». Вогііп иші 8іиІІ$агІ. 1901. 8. 299. 
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лады же Лёне соединяютъ эпическую правду Цумштеега со свободнымъ 
полетомъ музыки, которой Шубертъ развязалъ языкъ. Съ тѣхъ поръ она 
перестала боязливо подлаживаться своимъ лепетомъ къ поэзіи и заговорила 
смѣлѣе. Подобно Шуберту, Лёве поручаетъ фортепіанному аккомпанименту 
изображеніе ситуаціи, а мелодія, сохраняя народный колоритъ, освѣщается 
разнообразными гармонизаціями и обогащается, вслѣдствіе перемѣны такта, 
ритмическими эффектами. Эпическій характеръ балладъ Лёве, при ихъ клас¬ 
сической объективности, придаетъ имъ непреходящее значеніе образца для 
позднѣйшихъ композиторовъ 7 . По мнѣнію Римана, «музыкальная форма 
баллады создана Лёве въ томъ отношеніи, что онъ первый сумѣлъ проведе¬ 
ніемъ пластическаго главнаго мотива придать ей эпическую ширь, не упуская 
изъ вида характеристики подробностей» 8 . Благодаря употребленію лейтмо¬ 
тивовъ въ своихъ балладахъ, Лёве можетъ считаться однимъ изъ значи¬ 
тельнѣйшихъ предшественниковъ Вагнера ”. 

Изъ балладъ Лёве особенно замѣчательны: «Е<1\ѵаічЬ, «Пег \ѴігІіп Тоіііег- 
Іеіп», «НеіпгісЬ Пег Ѵо^іег», «АгсйіЬаѣІ Пои^іаз», «Пег Шск», «НагаЫ», 
«Тот (Іег Ііеітег», «Ргіпх Еи#еп», «ОІиГ», «Піе ѵегГаІІепе М(іЫе», «Осііпз 
Меегезгіі» *°. Особенно интересна баллада Лёве «Егікопі^», которая можетъ 
быть поставлена на ряду съ балладой Шуберта * 11 . Но если сравнить «Лѣсного 
Царя» Шуберта и Лёве, то преимущество перваго обнаружится въ томъ, что 
его музыка имѣетъ самодовлѣющее значеніе, какъ это видно изъ фортепіан¬ 
ныхъ транскрипцій этого произведенія. Наоборотъ. «Лѣсной Царь» Леве 
безъ текста не производитъ эффекта 12 . 

«Лѣсной Царь» Гёте положенъ на музыку многими композиторами. 
Таппертъ въ Берлинской музыкальной газетѣ «Есѣо» (.ІаІіг«\ XXIV, .1\« 7) 
насчитываетъ ихъ 39. Вѣроятно, число музыкальныхъ произведеній на этотъ 
текстъ гораздо болѣе 13 . 

На «Лѣсного Царя» Гёте набросалъ музыкальный эскизъ и Бетховенъ. 
Этотъ эскизъ относится къ 1800—1810 гг. Автографъ находится въ Архивѣ 
Общества Любителей Музыки въ Вѣнѣ и . Ноттебомъ дешифрировалъ не 
совсѣмъ разборчивую рукопись Бетховена 15 , а профессоръ Рейнгольдъ Бек¬ 
керъ (въ Дрезденѣ) разработалъ и дополнилъ набросокъ Бетховена ,6 . 

7 \Ѵ. Ьап^Ьапз, «<І)іе СеясЬісЬіе (Іег Мивік 
Лее 17, 18. иіні 19.«ІаЬгЬипЛегів». Ьоіргі#. 1887. ВЛ. И. 

8.348—349. II. Ніеташі, «(іевсЫсМс Лег Мияік веіі 
ВееіЬоѵеп». Вегііп ипЛ 8іи11#аг1. 1901, 8. 298 —299. 

8 II. Іііепіапп’в «Мияік-Ьехікоп» 7. АиЛ. І.еір- 
хі^. 1909. 8. 845. 

9 ІЪіЛ. 8. 808. Агі. Ьеіітоііѵ. 

10 ІЪіЛ., р. 845. Н. Кіетапп, «(іевсЬісМе (Іег 
Мивік веіі ВееіЬоѵеп». Вегііп шні Віиіідагі. 1901. 

8. 298. 

11 ОИо Кеііег, «Ііііівігіегіе СевгЬісМе (Іег Мивік». 

4. АиЛ. Вгетеп. 1911. 8. 001. 

12 Мах РгіеЛІііпЛег, «Пав ЛеиІвсЬе ЬіеЛ іт 18. 

ЛаЬгЬипЛегІ». 81иІІ^агІ ип(1 Вегііп. 1909. ВЛ. II, 

8.185. ОГ>ъ «Кгікбпі#» другихъ авторовъ см. ІЬісІ. 


В(1. I, АЫЬ. I, 8. 202, 313. МияікЬеіІа&еп 8. 104, 
200. В(1. И. 8. 181-185, 544. 

13 \Ѵ. Ьап^Ьапя, «ОіѳСевсЫсЫс Лев Мивік Лев 17., 
18. ип(1 19. «ГапгЬипЛегІв». Ьеіргір. 1887. ВЛ. II. 8. 343. 

14 С.ХоіІеЬоІіпі, «ВееіЬоѵепіапа». АиГвМхе ипЛ 
МіІіЬеіІип^сп. І.еірхі^ ипЛ \ѴіпІег11шг. 1872. 8. 100. 
За прилагаемый снимокъ съ этого автографа авторъ 
и издатели выражаютъ свою искреннюю благодар¬ 
ность директору упомянутаго Архива, г. Манды- 
■невскому. 

ІЬіЛ., 8. 100. 

10 Мах РгіеЛШпЛег, «Пая ЛеиІвсЬе ЫеЛ іш 18. 
ЛаЬгЬипЛегІ». 81иІІ#агІ ипЛ Вегііп. 1902. ВЛ. II, 185. 
«ВЬстникъ иностранной литературы». Январь 1898. 
стр. 333—334. 
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ВЕБЕРЪ 








I. 

омлнтнзмъ ' — понятіе, обычно противопоставляемое 
классицизму. Выраженіи «классики» и «классическій» на¬ 
ходятъ объясненіе въ приписываемомъ Сервію Туллію под¬ 
раздѣленіи всѣхъ римскихъ гражданъ на шесть классовъ, 
основанномъ на имущественныхъ различіяхъ: члены пер¬ 
ваго, богатѣйшаго класса стали называться еіах.чеі, а по¬ 
слѣдняго. бѣднѣйшаго, — ргоіеіагіі. Впослѣдствіи слово 
«еіаззісиз» обобщилось и стало обозначеніемъ того или иного отличія, пре¬ 
имущества: ІС8ІІ8 сіазкісив назывался достоверный свидѣтель, рѣшающій дѣло, 
вегіріог сІа88Іси8 — образцовый писатель 1 2 . Послѣднее обозначеніе имѣетъ 
источникомъ канонъ александрійскихъ грамматиковъ 3 . Въ предѣлахъ антич¬ 
наго міра, эпохи процвѣтанія п ихъ духовныя созданія, а прежде всего 
произведенія искусства, удостоиваются названія «классическихъ». Въ этомъ же 
смыслѣ п современные культурные народы переживали классическія эпохи 
и имѣли своихъ классиковъ. Классическая эпоха грековъ—время Перикла, рим¬ 
лянъ—Августа; у итальянцевъ такимъ классическимъ временемъ былъ А У вѣкъ 
или эпоха Лоренцо Медичи, у испанцевъ и англичанъ XVI в., у францу¬ 
зовъ XVII в. (вѣкъ Людовика XIV), у нѣмцевъ XVIII вѣкъ \ въ особенности 



1 I).-М. ЕЬгепІіаіів, «Біо ОрегшІісМип# ііег 

(ІеиІвсЬеп Нотапіік». 11)12. 

3 «Большая Энциклопедія», '«-<* над. го стерео¬ 
типа. Томъ \І, стр. 35. 


3 \Ѵ. І.ап<гЬап8. «Біс Оеасііігіііе <1ег Мимк 
Ь. 18. ші(1 19. ЛаЬгІі.п. І.еіргір. 1887. ІЫ. II. 8. 

1 • Ііо.імііая Энциклопедіяп, ц, , со стопой* 

типа. Томъ XI, стр. Зо. 


32 * 


251 












,(омЪ вЪ 'ЛипинѢ , «Ъ котором!) родился НеберЪ. 


I. 

ОМАНТИЗМЪ 1 — понятіе, обычно противопоставляемое 
классицизму. Выраженія «классики» и «классическій» на¬ 
ходятъ объясненіе въ приписываемомъ Сервію Туллію под¬ 
раздѣленіи всѣхъ римскихъ гражданъ на шесть классовъ, 
основанномъ на имущественныхъ различіяхъ: члены пер¬ 
ваго, богатѣйшаго класса стали называться сіаззісі, а по¬ 
слѣдняго. бѣднѣйшаго, — ргоіеіагіі. Впослѣдствіи слово 
«сіаззісиз» обобщилось и стало обозначеніемъ того или иного отличія, пре¬ 
имущества: Іезііз сіаззісиз назывался достоверный свидѣтель, рѣшающій дѣло, 
зсгіріог сіаззісиз — образцовый писатель 2 . Послѣднее обозначеніе имѣетъ 
источникомъ канонъ александрійскихъ грамматиковъ 3 . Въ предѣлахъ антич¬ 
наго міра, эпохи процвѣтанія и ихъ духовныя созданія, а прежде всего 
произведенія искусства, удостойваются названія «классическихъ». Въ этомъ же 
смыслѣ и современные культурные народы переживали классическія эпохи 
и имѣли своихъ классиковъ. Классическая эпоха грековъ—время Перикла, рим¬ 
лянъ—Августа; у итальянцевъ такимъ классическимъ временемъ былъ XV вѣкъ 
или эпоха Лоренцо Медичи, у испанцевъ и англичанъ XVI в., у францу¬ 
зовъ XVII в. (вЪкъ Людовика XIV), у нѣмцевъ XVIII вѣкъ 4 . въ особенности 



1 0,-М. ЕЬгепЬаіи, «І)іе ОрспнБсЫип# ііег 
(Іеиівсііеп Потапіік». 11)12. 

а «Большая Энциклопедія ', і-е изд. го стерео¬ 
типа. Томь \1, стр. 35. 


3 \Ѵ. Ьап^Ьапя, «Оіе СевсЬісМе сіег Мивік ііе* 
1/, 18. ипсі 19. ЗаЬгЬ.». Ідчргцг. 1887. Н<1. II. N. 331. 

4 «Большая Энциклопедія», і-с изі. со стерео¬ 
типа. Томь XI, стр. 35. 
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Веймарскій періодъ, когда Гёте и Шиллеръ переживали періодъ своего 
увлеченіи греческой древностью 5 6 . 

Гёте и Шиллеръ, чтобы спастись отъ пошлой прозы дѣйствительности 
и избѣгнуть антихудожественнаго воздѣйствія среды и историческаго момента, 
въ который они жили, мысленно переселились въ царство художественныхъ 
формъ идеальнаго греческаго искусства. Гнушаясь своимъ временемъ и 
народомъ, они жили въ искусственной атмосферѣ, созданной ихъ увлеченіемъ 

греческимъ міромъ. По мнѣнію Шиллера, обществен¬ 
ная, политическая и религіозная жизнь Германіи того 
времени является прозой, нротнворѢчащей всякой поэ¬ 
зіи, и преобладаніе этой прозы до того значительно, 
что поэтъ легко можетъ ею заразиться. Поэтому поэтъ 
для спасеніи своего геніи долженъ удалиться отъ дѣй¬ 
ствительности, лишь одной своей физической оболочкой 
пребывая гражданиномъ своего времени; но сплою 
своей фантазіи художнику необходимо создать соб¬ 
ственный духовный міръ и черезъ изученіе греческой 
миѳологіи и античнаго искусства пріобщиться къ другой, 
далекой, идеальной эпохѣ У Гёте «грекоманія» до¬ 
стигла того, что онъ дѣлаетъ знаменательное признаніе Шиллеру въ письмѣ 
отт) 12 мая 1798 г., совѣтуя подражать грекамъ даже въ ихъ недостаткахъ 7 . 

Но Гёте понималъ также и красоты средневѣкового искусства: онъ востор¬ 
гался готикой, хотя былъ противникомъ романтизма 8 , возведшаго въ культъ 
поклоненіе среднимъ вѣкамъ. Августъ-Вильгельмъ Шлегель и его братъ, 
Фридрихъ Шлегель, явились, на страницахъ журнала «АИіенаеит» (1798 г.), 
вождями романтизма 9 * . Въ описаніи путешествія но Швейцаріи и Италіи 
Аддисона впервые встрѣчается, но мнѣнію Фридлендера, слово «романтизмъ» ,0 . 
Въ нѣмецкую литературу оно введено переводчиками Томсона. Ранѣе, напри¬ 
мѣръ. Врокссъ и Кантъ писали не готапіізсіі, а готаиізсЬ, вѣроятно сообра¬ 
зуясь съ французскимъ писателемъ XVIII в.. Соссюромъ, авторомъ «Ѵоуа^е 
баи» Іея Аірез» (1779—1796). у котораго встрѣчается слово «готапежціе» “. 

Романтизмъ возникъ изъ убѣжденія въ необходимости миѳологической 
основы для поэзіи 12 . Въ то время вѣрили въ возможность создать новую 


ОтецЪ 


5 См. мою «Эстетику въ общедоступномъ из¬ 
ложеніи». 2-е изд. Спб. 1913, Т. I, стр. 172—181. 

6 М Саггіёге, «І)іс Кипзі іт ЯизаттепЬапіг 
бег Сиііигепіхѵіскеіип^ иті біе Іііеаіс (Ісг МепзсЬ- 
Ьеіі». 2. АиП. Ьеірхі#. 187Всі. V. 8. 251. 8с1ііІ1ег, 
«ІІеЪег <1іе аезІЬеІізсЬе Кг/іеЬипр без МспвсЬсп» 
(«8сЬі11егз іЗтшІІісЬе \Ѵегке» іп 12 Вііпбсп. РН. Не- 
сіат іип. Всі. 12. 8. 18). 

7 См. мою «Эстетику въ общедоступномъ изло¬ 
женіи!». 2-е изд. Спб. 1913. Т. 1, стр. 176. 

8 II. Неііпег, «ІлІегаіиг&евсЬісЫе без 18. Л.». 

3. АиП. Вгаипасіиѵецг. 1879. ВисЬ 3. АЫ. 2. 8. 39, 

276, 557—561. 


9 Шерръ, «Всеобщая исторія литературы». 
3-е изд. Сиб. 1880. Томъ II, стр. 265. 

10 ЬшЬѵ. КгіеіШіінІег, «ІІеЬег сііе КпМеЬивд 
іііі«1 КиІ\ѵіске1ип;: без СеГПЫз Шг «Іан ВоіпапІізгЬе 
іи бег Хаіиг». Ср. \Ѵ. І.апігііапв, <«І)іе СевсЬісЫе 
бег Мизік без 17, 18. ипб 19. Л.». І.еіргі#. 1887. 
II, 8. 334. 

11 \Ѵ. Сап^Ьлпз, «Иіе СевсЬісЫе бег Мизік бе* 
17, 18. ипб 19. ЛаЬгЬипбегІа». І.еіргі". 1887. Вб. II, 
8. 334. 

12 II. Неііпег, «ІлІегаІигрезсЬісЫе без 18. Л.>». 
3. АиП. ВгаипзсЪ\ѵеі". 1879. 3 Т. 3 ВисЬ. 2 АЫ. 
8. 4І6—447. 
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миѳологію ,3 . Эго-то исканіе миѳологической основы привело романтиковъ 
къ среднимъ вѣкамъ съ ихъ легендами, сказками, поэзіей и католическимъ 
культомъ ,4 . 

Если въ области литературы и искусствъ пластическихъ классицизмъ 
есть возвращеніе къ античному міру, а романтизмъ—къ среднимъ вѣкамъ, 
то какое значеніе эти понятія имѣютъ въ музыкѣ? Отъ греческой музыки 
осталось весьма немного памятниковъ ,5 . Еще менѣе отъ римской Іс . Къ 
тому же памятники эти едва ли могли бы служить идеальными образами 
для позднѣйшей музыки 17 . подобно памятникамъ античной литературы, 
архитектуры и скульптуры. Слѣдовательно, въ музыкѣ классицизмъ долженъ 
пониматься въ смыслѣ не прямомъ, а переносномъ и условномъ. Гакъ какъ 
античное искусство вообще отличалось ясною, пластическою и изящною 
формою, то тѣ музыкальныя произведенія, которыя отличаются этимъ 
качествомъ, заслуживаютъ названія классическихъ. Такимъ образомъ пра¬ 
вильность формы есть необходимое свойство классическихъ музыкаль¬ 
ныхъ произведеній; наоборотъ, пренебреженіе формою и ея большее 
или меньшее искаженіе представляютъ доказательство отсутствія глав¬ 
наго признака классическихъ произведеній 18 . Другой ихъ признакъ за¬ 
ключается въ томъ, что они противостоятъ всесокрушающей силѣ вре¬ 
мени. Поэтому произведеніе можетъ быть признаннымъ классическимъ 
лишь но истеченіи большого промежутка времени. При жизни никто не 
можетъ быть названъ классическимъ композиторомъ |0 , а можетъ лишь 
болѣе или менѣе придерживаться классическаго направленія. Чуть ли не 
всѣ истинные классики считались въ свое время романтиками, т.-е. лицами, 
творческая дѣятельность которыхъ стремилась освободиться отъ схемы и 
шаблона 20 . 

По мнѣнію Бейля и Брюнетьера, всѣ классики начали съ того, что были 
романтиками. Поэтому романтикомъ можно было бы назвать классика на пути 


13 Фр. ІНлегель въ своемъ «Разговорѣ о поэ¬ 
зіи» считаетъ необходимымъ для его вѣка со¬ 
зданіе своеіі миѳологіи (Кг. ЗсЫеяеІ, «СезргасЬ 
ПЬег <ііе Роеаіе». АіЬепЯит. 1800. В<1. Л. 8(Пск I. 
8. 94 ГГ.). Невидимому, Гёте раздѣлялъ это мнѢ- 
ніе (II. НеМпег, «ЬіІегаІиг^евсЬісЬіе (Іез 18. 4.». 
2 АиП. ВгаипзсЬхѵеі^. 1879. 3 Т. 3 Висѣ. 2 АЫЬ. 
8. 289—290). 

ч ІЬЙІ. 8. 449—455. 

15 Новѣйшая попытка переложить ихъ на 
современную нотную систему сдѣлана Риманомъ 
<см. Н. Ніепіапи, «ІІапсІЬисЬ бег Мивік^евсЬісЬіе». 
Віі. I. Егзісг Теіі. І.еіргі^. 1904. 8. 233—245). 

16 Короткііі музыкальный отрывокъ изъ ко¬ 
медіи Теренція «Несуга» помѣщенъ въ «Веѵие (іез 
ёішіея ргес(|иез*>. Т. VII, Л* 26. Аѵгіі—«Іиіп 1894, 

р. 200—201. 

17 Въ моей статьѣ «О музыкальной художе¬ 
ственности древнихъ грековъ», помѣщенной въ 
сборникѣ моихъ статей, подъ названіемъ «Изъ обла¬ 
сти эстетики и музыки», Спб. 1896, стр. 72—95, я вы¬ 


сказываю сомнѣніе въ томъ, что музыка древ¬ 
нихъ грековъ достигла того же высокаго развитія, 
какъ ихъ поэзія, архитектура и скульптура. На¬ 
оборотъ, Флсйшеръ весьма высокаго мнѣнія о 
музыкальной художественности древнихъ грековъ 
и приписываетъ остаткамъ древней греческой 
музыки, дошедшимъ до насъ, способность доста¬ 
влять большое эстетическое наслажденіе и со¬ 
временнымъ людямъ. Поводимому, сдѣланные 
опыты исполненія подтверждаютъ это мнѣніе. 
(См. Озкаг Гіеізсііег, «8іп<1 сііе Кезіе сіег аііегіе- 
сЫзсѣеп Мизік посЬ ЬеиІе кІІпзІІегізсЬ лѵігкваш»? 
«ХеіІзсЬгіГІ сіег іпіегпаііопаіеп МизікдозеІІзсЬаП». 
іаЬг^ап^ 1. НеГІ 3. НегетЬег 1899. 8^ 49—62). 

18 Н. Мепбеі, «МизікаІізсЬез Сопѵегааііопм-Ее- 
хікоп». Вегііп. 1877. ІЫ. ѴПІ, 8. 396, 401. Ср. Г. Ри¬ 
манъ, «Музыкальный Словарь». Пер. съ 5-го нѣм. 
изд. Б. Юпгснсона.Подъред. 10.Зигеля.Москва ИМИ, 
стр. 1134. 

19 Тамъ же, стр. 633. 

20 Тамъ же, стр. 633—634. 
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къ достиженію; наоборотъ, классикомъ—романтика, уже завершившаго своіі 
путь 2І . По мнѣнію Рейхардта, Гайднъ и Моцартъ были романтиками по 
сравненію съ такими классиками, какъ Пахъ, Гендель и Глюкъ 22 . Гофманъ 
считалъ Бетховена романтикомъ 23 . Лишь при появленіи Вебера и Шуберта 
Бетховенъ былъ сопричисленъ къ классикамъ * 4 . Съ другой стороны, кт» 
романтикамъ, каковыми справедливо считались Веберъ и Шубертъ, были 
причислены также Мендельсонъ и III уманъ 23 . Хотя Мендельсонъ былъ 
воспитанъ на классическихъ образцахъ, но онъ создалъ цѣлый рядъ 
произведеній романтическихъ но содержанію и въ то же время весьма 
изящныхъ но формѣ, которую онъ старался отнюдь не разрушать. 
Поэтому при сопоставленіи съ Шуманомъ, романтикомъ но преимуще¬ 
ству 2С , Мендельсонъ почитается нѣкоторыми эстетиками за классика 27 . 
Отъ этихъ романтиковъ отличаютъ, въ свою очередь, позднѣйшихъ компо¬ 
зиторовъ: Берліоза, Листа и Г. Вагнера, получившихъ названіе неоро¬ 
мантиковъ 2В . 

Если понятіе классицизма имѣетъ въ музыкѣ примѣненіе лишь въ смыслѣ 
условномъ и переносномъ, то терминъ «романтизмъ» примѣнимъ къ ней 
вполнѣ. По мнѣнію Гегеля, идеалъ архитектурной красоты классическій, а 
музыкальной—романтическій 2У . Музыка—искусство романтическое но пре¬ 
имуществу, а для романтиковъ музыка есть искусство но преимуществу. 
Захарія Вернеръ пишетъ: «Музыка потому выше другихъ искусствъ, что 
въ ней ничего не понять, что она, такъ сказать, ставитъ пасъ въ непосред¬ 
ственное отношеніе къ міровой жизни (ипіѵегмнн); сущность новаго искус¬ 
ства можно было бы такъ опредѣлить: оно стремится облагородить поэзію 
до высоты музыки» 30 . Для Гофмана музыка— самое романтическое изъ всѣхъ 
искусствъ; ея объектъ—безконечное, это праязыкъ природы, на которомъ 
одномъ лишь возможно уразумѣть пѣснь пѣсней деревьевъ и цвѣтовъ, жи¬ 
вотныхъ, камней и водъ 3| . 

Романтизмъ присущъ едва ли не всѣмъ родамъ музыки: онерѣ, симфоніи, 
сонатѣ, пѣснѣ и т. д. 32 . О романтической онерѣ Доммеръ пишетъ: «Миѳо¬ 
логія и античныя героическія преданія давно отжили свой вѣкъ и фактн- 


21 А. II. Веселовскій, «И. А. Жуковскій». Спб. 
1904, стр. 8. 8аіп(-Веаѵе указываетъ на то, что 
писатели, разсматриваемые нами какъ классики, 
въ свое время считались романтиками. «Сеяаттеііе 
8сЬгіПеп ѵоп Кгапг Ілягі». Негаия&е&еЬеп ѵоп 
Ь. Патапп. Ьсіргік 1882. ІЫ. V, 8. 190—191. 
.1. СЬапІаѵоіпе, «Ьівяі». Рагів 1910, р. 164 (иСаивегіез 
сіи Іипсіі» раг А. 8аіпіе-Веиѵе. Рапе 1851. Тоте III, 
«(^иеві-се срГип сіаввщие», р. 30—43. «Любой 
классикъ могъ быть временно революціонеромъ» 
(іЬісІ. III, р. 33). 

22 II. Мешіеі, «МивікаІівсЬев Сопѵегзаііопв-Те- 
\ісоп*>. Вегііп 1877. Всі. VIII, 8. 396. 

ІЬІіІ. ІЫ. VIII, 8. 396-397. Ср. Е. ТЬ. А. 
ІІоГГшап, «І)аз НотапІівсЬе Ьеі ВееІЬоѵеп». См. 
«8атте1ЬПп(1е ііег Іпіегпаііопаіеп Мизік^сзеіі- 


всЬаП». ДаЬцгавд XIII. НсЛ 1. 1911. 8. 161. О ро¬ 
мантизм!) у Бетховена см. ІЬісІ. 8. 168. 

24 II. Мешіеі, «МивікаІівсЬеа Сопѵегзаііопз-І.е- 
хікоп». Вегііп 1877. ІЫ. VIII, 8. 397. 

25 ІЬісІ. ІЫ. VIII, 8. 400. 

2 “ ІЬісІ. Всі. VIII. 8. 400—401. 

27 ІЬісІ. ІЫ. VIII, 8. 397, 400. 

24 Г. Риманъ, «Музыкальный Словарь». Иер. съ 
5-го нЪм. изд. Б. Юргенсоиа. Подъ ред. ІО. Энгеля. 
Москва 1906, ст[). 1134. 

29 М. Мешіеі, «МивікаІівсЬев Сопѵегваііопв-Ье- 
хікоп». Вегііп 1877. ІЫ. VIII, 8. 396. 

30 А. II. Веселовскій, «В. А. Жуковскій». Спб. 
1904, стр. 473. 

31 Тамъ же, стр. 473. 

33 И. Мешіеі, «МіізікаІізсЬез Сопѵегзаііопв-Ье- 
хікоп». Вегііп 1877. ІЫ. VIII, 8. 401. 
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чески \же потеряли изъ-подъ ногъ ііочвѵ, на которой долго и твердо держались, 
хотя въ народное сознаніе никогда, въ сущности, не проникали. Съ половины 
\\ III пТжа и Ьметѵкая оперетта плявіа и Ін’ко.іько приблизилась къ народу, 

кизнъ иди кѳнЪе отдаленныя 

ібще придерживая* 



Нчть Карла « . •• • > 


го 

грозилъ уже слишкомъ приблизиться къ житейской прозѣ. Чтобы нѣкоторымъ 
образомъ нозіілградііть себя за рту скудость поэтическаго содержанія, нѣмец¬ 
кая опера присоединилась къ вновь возникающему романтическому теченію 
въ отечественной поэзіи: преданіе и сказка съ ихъ таинственной и фантасти¬ 
ческой жизнью, окутанной сумракомъ давно прошедшихъ столѣтій; міръ при¬ 
зраковъ съ его дружественными и враждебными человѣку существами—еиль- 




къ достиженію; наоборотъ, классикомъ—романтика, уже завершившаго свои 
путь 21 . По мнѣнію Реііхардта, Гайднъ и Моцартъ были романтиками но 
сравненію съ такими классиками, какъ Бахъ, Гендель и Глюкъ 22 . Гофманъ 
считалъ Бетховена романтикомъ * 3 . Лишь при появленіи Вебера и Шуберта 
Бетховенъ былъ сопричисленъ къ классикамъ * 4 .'Съ другой етороны, къ 
ром; иъ, каковы ми справедливо считались Веберъ и Шубертъ, были 
причислены также Мендельсонъ и Шуманъ **. Хотя Мендельсонъ былъ 
воспитанъ на классическихъ образцахъ, но онъ создалъ цѣлый рядъ 
произведеній романтическихъ по содержанію и въ то же цремя весьма 
изящныхъ по формѣ, которую онъ старался отнюдь не разрушать 
Поэтому при сопоставленіи съ Шуманомъ, романтикомъ и<> преимуще 
ству Мендельсонъ почитается нѣкоторыми эс ии. за классика 
Отъ этихъ романтиковъ отличаютъ вт свою очередь, позднѣйшимъ компо¬ 
зиторовъ: Берліоза, Листа и Г. Вагнера, получившихъ пазваяіе неоро¬ 
мантиковъ - ,к . 

Если понятіе классицизма имѣетъ въ музыкѣ примѣненіе лишь въ смыслѣ 
условномъ и переносном нтизмъ» примѣнимъ к 

вполнѣ. По мнѣнію Гегеля, идеалъ архитектурной красоты классическій, а 
музыкальной—романтическій * 9 . Музыка искусство романтическое по пре 
имуществу, ;■ для романтиковъ стъ искусство по преимуществу. 

Захарія Вернеръ пишетъ: «Музыка поті іше другихъ искусствъ, что 
въ ней ничего не понять, что она, га насъ въ непосред 

сгв ь міровой жизни (ипіл ущность новаго искус 

ства мо шо было бы такъ опредѣлить: оно стремится облагородить поэзію 
до высоты музыки) 80 . Для Гофмана музыка -самое романтическое изъ всѣхъ 
иску< !Чііое, это праязыкъ природы, на которомъ 

оді 

ВОТІІЫМ I . :<• VI. 

Роман')«им ■ і ' іиі. ( іи (в т* «Ѣмъ родамъ музыки ‘оперѣ, симфоніи, 
сонатѣ, пѣснѣ п н'гкон онерѣ Доммеръ пишетъ: «Миѳо¬ 
логія и античныя героич вно отжили свой вѣкъ и факта- 

1 А. II. Веселовскія, « ( ІІ. А. Жуковскій». < и<» 

1901 стр. К. 8аіпі-П* 'С указьпм тъ на то. і 
пис;і 'іи. ра.,'- чатрива»чмо л.пім »:!. і.ма.ч ;м •• 
въ см .*• врсм . ■ о и і т іи.'» ;»<’ ;аг і ;іь.' м г.. < іо >ліп . 

8сЬгІГЬ‘П \і»п ГгліІУ I і *!-. 1 ІО г,4 . -. , • ; » . 

I. Кашапп. 1лщи^ І8&». ііЛ. V, ъ. 190 : 

Л. СЬапіаѵоіпе, «Іляхі». Рагіз 1910, р. 164 («Саивегіев 
«Іи Іиікіі» раг А. 8аіпІе-Веиѵе. Рапе 1851. Тоте III, 

«(^иезі-се срГип бающие», р. 30—43. «Любой 
классикъ могъ быть временно революціонеромъ» 

(іЬісІ. III, р. 33). 

22 II. Мешіеі, «МивікаІівсЬеа Сопѵегваііопз-Ье- 
хіеоп*>. Вегііп 1877. ІЫ. VIII, 8. 396. 

22 ІЬісІ. Ий. МИ, 8. 396—397. Ср. Е. ТЬ. А. 

НоГГтап, «1)ая ВотапІівсЬе Ьеі ВееІЬоѵеп». См. 

«8атте1Ьап(1е (Іег Іиіегпаііопаіеп Мизік^евеіі- 


мЬаП». ЛаЬпгап" ХІЦ. ИсП 1. 1911. 8. 161. О ро¬ 
мантизмъ у Бетховена см. іЬііі. 8. 16К. 

24 II. Мешіеі, «МияікаІіьсЬеэ Сппѵегяаііопя-І.с- 
чкоп*. Вегііп 1877. ІЫ. VIII, 8. 397. 

• ІЬісІ. ІЫ. VIII, 8. 400. 

• ІЬЫ. ІЫ VIII. 8 янг («И. 

27 ІЬІСІ. Всі. МИ, 8. 397, 400. 

2 * Г. Риманъ, «Музыкальный Словарь». Пер. съ 
5-го нЪм. изд. Б. Юргенсона. Подъ ред. ІО. Энгеля. 
Москва 1906, стр. 1134. 

20 М. Мешіеі, иМияікаІівсЬсв Сопѵегваііопв-Ье- 
хікоп». Вегііп 1877. В<1. VIII, 8. 396. 

30 А. II. Веселовскій, «В. А. Жуковскій». Спб. 
1904, стр. 473. 

31 Тамъ же, стр. 473. 

32 II. Мешіеі, «МивіклІівсЬев Сопѵегваііопв-Ье- 
хікоп». Вегііп 1877. Всі. VIII, 8. 401. 
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чески уже потеряли изъ-подъ ногъ почву, на которой долго п твердо держались, 
хотя въ народное сознаніе никогда, въ сущности, не проникали. Съ половины 
XVIII вѣка нѣмецкая оперетта, правда, нисколько приблизилась къ народу, 
выбирая предметомъ изображенія мѣщанскую жизнь или менѣе отдаленныя 
историческія событія и вообще придерживаясь національныхъ интересовъ; 



Мать Карла-Маріи ф. Небера, Геновева> \рож,\. фанЪ БреннерЪ, 
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но горизонтъ ея въ этихъ случаяхъ былъ, но большей части, такъ узокъ, что 
грозилъ уже слишкомъ приблизиться къ житейской прозѣ. Чтобы нѣкоторымъ 
образомъ вознаградить себя за эту скудость поэтическаго содержанія, нѣмец¬ 
кая онера присоединилась къ вновь возникающему романтическому теченію 
въ отечественной поэзіи; преданіе и сказка съ ихъ таинственной и фантасти¬ 
ческой жизнью, окутанной сумракомъ давно прошедшихъ столѣтій; міръ при¬ 
зраков!. съ его дружественными и враждебными человѣку существами—силь 
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фами, гномами, колдунами и злыми демонами; полная волшебныхъ чаръ жизнь 
въ лѣсахъ и на лонѣ природы, — псе это послужило предметомъ для онеры, 
не только какъ богатый источникъ поэтическаго матеріала, но и какъ нѣчто, 
но существу своему близкое и родственное духу и фантазіи германскаго народа. 
Конечно, между этимъ волшебнымъ міромъ и реальной дѣйствительностью 
лежала цѣлая бездна; перенестись въ эту фантастическую область можно было 
лишь при нѣкоторомъ усиліи воображенія; романтическое направленіе не 
только не помогало разрѣшенію тревожныхъ вопросовъ реальной жизни, но 
скорѣе еще обостряло ихъ, такъ какъ фантазія человѣка, возбужденная 
представленіями о сверхъестественныхъ, чудесныхъ существахъ, омрачала 
его взглядъ на дѣйствительность и окончательно затемняла пониманіе ея 
истиннаго значенія и сущности. Стремясь оторваться отъ обыденной жизни 
и не имѣя достаточно могучихъ крыльевъ, чтобы воспарить къ высшимъ 
сферамъ бытія, человѣкъ впадалъ въ противоположную крайность, удаляясь 
въ призрачный міръ, правда, болѣе поэтическій, но не менѣе чуждый 
высшимъ идеаламъ и интересамъ человѣчества. Къ музыкѣ этотъ разладъ 
выступалъ пока еще не такъ ясно, какъ въ поэзіи: музыка все-таки имѣла 
средство хотя отчасти скрыть его, —энергичнымъ выраженіемъ чувства и стра¬ 
сти, живой обрисовкой характеровъ и вѣрнымъ изображеніемъ ситуацій, при¬ 
давая дѣйствующимъ лицамъ своихъ произведеній художественный реализмъ 
и жизненную правдивость. Кромѣ того, слѣдуя этимъ путемъ, музыка все 
болѣе и болѣе обогащалась выразительными средствами, отыскивая подходя¬ 
щіе образы и колоритъ для изображенія этого волшебнаго міра, чѣмъ до сихъ 
норъ ей не приходилось заниматься. Помимо того, —имѣя дѣло съ матеріа¬ 
ломъ, заимствованнымъ изъ отечественнаго преданія, изъ народной поэзіи и 
сказки, а слѣдовательно образующимъ въ той или иной мѣрѣ народное 
достояніе съ явственнымъ національнымъ отпечаткомъ, — музыка и сама 
была поставлена въ необходимость стремиться воспринять въ себя народный 
духъ и получить національную окраску. А такъ какъ, въ противоположность 
универсальности Моцарта, она замыкалась теперь въ болѣе тѣсныя рамки, 
ей начала грозить опасность слишкомъ сильно поддаться субъективно-фан¬ 
тастическому направленію и снизойти до уровня простой сентиментальной 
мечтательности. ІГ она не избѣгла этой опасности, потому что разладъ между 
реализмомъ въ искусствѣ и музыкѣ и тоской по недосягаемому призраку 
постепенно усиливался; съ одной стороны, музыка замыкалась въ узкій міръ 
субъективныхъ взглядовъ и чувствъ погружалась въ міровую скорбь. — съ 
другой же стороны, стремясь снова стать на реальную почву, ошибалась въ 
выборѣ средствъ и впадала въ матеріалистическое подражаніе природѣ. 
Подобнаго значенія,—какъ въ рукахъ Моцарта и Бетховена,— романтиче¬ 
ская опера никогда не могла достигнуть, но, тѣмъ не менѣе, она создала 
нѣсколько прекрасныхъ продуктовъ, какъ то доказываютъ произведенія трехъ 
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фамн, гномйаіі', к і нами и злыми демонами; полная волшебныѵь чаръ жіізіі і> 
въ лѢсяѵт н ;ы лоно природы, — вес это послужил) предметомъ для онеры, 
не только кикъ богатый источникъ поэтическаго матеріала но и какъ нѣчто, 
но су ществу своему близкое и родственное духу и фантазіи г рмаюкаго народа. 
Конечно, между этимъ волшебнымъ міромъ и реальной дѣйствмгелыюстью 
лежала цѣлая бездна; перенестись въ эту фантастическую область можно было 
лишь при нѣкоторомъ уЛіліи воображенія; романтическое направленіе не 
только не помогало разрѣшенію тревожныхъ вопросовъ реальной жизни, по 
скорѣе еще обостряло ихъ. гакъ какъ фантазія человѣка, возбужденная 
представленіями о сверхъестественныхъ, чудесныхъ существахъ, омрачала 
его взглядъ на дѣйствительность и окончательно затемняла пониманіе он « 
истиннаго значенія и сущности, ‘..ремясь оторваться отъ обыденной жизни- 
и не имѣя достаточно могучихъ крыльевъ, чтобы воспарить къ высшимъ 
сферамъ бытія, человѣкъ впадалъ гл противоположную крайность, удаляясь 
въ призрачный міръ, правда, болѣе поэтическій, но не менѣе чуждый 
высшимъ идеаламъ и интересамъ человѣчества. Въ музыкѣ этотъ разладъ 
выступалъ пока еще не такъ ясно, какъ въ поэзіи: музыка все-таки имѣла 
средство хотя отчасти скрыть его, —энергичнымъ выраженіемъ чувства и стра¬ 
сти, живой обрисовкой характеровъ и вѣрнымъ изображеніемъ ситуацій, при¬ 
давая дѣйствующимъ лицамъ своихъ произведеній художественный реализмъ 
и жизненную правдивость. .Кромѣ того, слѣду й л-ѵі путем ь. музыка всё 
болѣе и болѣе обогащалась выразительныч.. средства*, и отыскивая подходя¬ 
щіе-образы и колоритъ для изображенія этого волішбнаго міра, чѣмъ до сихъ 
поръ ей неуприходилось заниматься. Помимо того. —имѣя дѣло съ матеріа¬ 
ломъ. заимствованнымъ изъ отечественнаго преданія, изъ народной поэзіи и 
сказки, а слѣдовательно образующимъ въ той или иной мѣрѣ народное 
достояніе <ъ явственнымъ національнымъ отпечаткомъ, музыка и сама 
былапоставлена и. ой '-дикость стремиться воспринять въ себя народный' 
духъ и‘ получить національную окраску А там какъ, въ противоположность 
универсальности Моцаріа на замыкалась теперь м. болѣе тѣсныя рамки, 
ей начала грозить онасіьа іь • спиномъ сильно поддаться субъективно-фан¬ 
тастическому направленію и снизойти до уровня простой сентиментальной 
мечтательности. И. она не избѣгла »і< » опасности, потому что разладъ между 
реализмомъ въ искусствѣ и музыкѣ и тоскоіі ио недосягаемому призраку 
постепенно усиливался; съ одной стороны, музыка замывалась въ узкій міръ 
субъективныхъ взглядовъ и чувствъ погружалась въ міровую скорбь,”—съ 
другой же стороны, стремясь снова стать на реальную почву, ошибалась въ 
выборѣ средствъ и впадала въ матеріалистическое подражаніе природѣ. 
Подобнаго значенія.—какъ въ рукахъ Моцарта и Бетховена, — романтиче- 
* кая онера никогда не могла достигнуть, но. тѣмъ не менѣе, она создала 
нГн ій'лько прекрасныхъ предметовъ, какъ то доказываютъ произведенія трехъ 
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главныхъ ея представителей: Карла-Маріи фонъ Вебера. .Подвига Шпора и 
Генриха Маршнера» 33 . 

Карлъ-Маріи Веберъ 34 родился 18 декабря 1786 г. въ ЗйтннѢ 36 . Отецъ 
его (Францъ-Антонъ Веберъ) велъ безпокойный образъ жизни. Онъ былъ 
военнымъ, но вышелъ въ отставку и поступилъ на гражданскую службу. За¬ 
тѣмъ онъ бросилъ и эту должность и сдѣлался директоромъ кочующаго 
театра, при чемъ прожилъ большое состояніе своей жены, отъ которой ѵ него 
было восемь человѣкъ дѣтей. Потомъ онъ получилъ мѣсто директора музыки 
вт» Любекѣ (Францъ-Антонъ Веберъ игралъ на скрипкѣ и контрабасѣ) и -)й- 
тинѢ. Послѣ смерти своей первой жены Францъ-Антонъ 
Веберъ отправился въ Вѣну, гдѣ познакомился съ Ге- 
новевой фонъ Бреннеръ. Хотя ей было лишь 17 лѣтъ, 
а ему 50, тѣмъ не менѣе, разница въ годахъ не помѣ¬ 
шала ему жениться на юной красавицѣ, ставшей матерью 
великаго композитора. Вскорѣ Францъ-Антонъ Веберъ 
бросилъ свое мѣсто, собралъ новую труппу въ Гам¬ 
бургѣ. гдѣ тоже долго не ужился, и до глубокой ста¬ 
рости все кочевалъ съ мѣста на мѣсто. При такомъ 
образѣ жизни Карлъ-Маріи не могъ получить правиль¬ 
наго. систематическаго образованія. Но зато его дѣтство 
протекло въ театральной атмосферѣ—за кулисами и на 
сценѣ. Поэтому онъ ознакомился съ театромъ во всѣхъ 
его деталяхъ, что дало ему возможность впослѣдствіи, при своей оперной 
дѣятельности, какъ бы инстинктивно достигать сценическихъ эффектовъ, 
содѣйствовавшихъ успѣху его произведеній -!Г> . 

Отъ пагубнаго вліянія закулиснаго міра на нравственность мальчика 
оберегала его мать. Отецъ же его очень желалъ сдѣлать изъ своего сына 
>Ѵшн1егкіп(Га. Между тѣмъ музыкальная муштровка Франца-Антона Вебера 
приносила только вредъ. Къ счастью, въ ГнльдбурггаузенѢ, куда семья Вебера 
перебралась въ 1796 г., 10-тилѢтній мальчикъ нашелъ въ лицѣ Гейшкеля 
учителя, который, но словамъ маленькихъ автобіографическихъ эскизовъ 
Вебера, «положилъ прочную основу сильной, отчетливой и характерной игрѣ 
на фортепіано и равномѣрному развитію обѣихъ рукъ» 37 . 

Въ слѣдующемъ году Карлъ-Марія Веберъ находится въ Зальцбургѣ, гдѣ 
беретъ уроки игры на фортепіано и контрапункта у Михаила Гайдна. Ре¬ 
зультатомъ этихъ занятій явились шесть фугеттъ («8ес1і§ Ги^ѣеНеп», ор. 1) :І8 . 



ЛббптЪ Фо и ерЪ. СЪ іравюры 
Ф. Ф. Дур.нера, 


33 Аррей фонъ* Дом меръ, « Руководство къ изу¬ 
ченію исторіи музыки». Игр. съ ніім. А. Желя¬ 
бужской. Москва 1884, стр. 621—622. 

34 Сагі-Магіа ѵ. \ѴеЪег, «Кіи ЬеІнчъЬіІіІ ѵоп 
Мах-Магіа ѵ. \ѴеЬег». Всгііп 1912. 

3 ' II. (іеНгтаіш, «Сагі-Магіа ѵоп \\оЬог». Вег- 
Ііп 1899, 8. 4. 

36 іЫ(і. 8. 5. 


.. V 2 к, *? е ™ п Г‘ д !* " еЬег * ЬеЬеп. Ѵоп ІЬш 
«« 41 - пісЛсгре*с1ігіеЬеП». Пгоміеп. 

Іь Маг/ 1Ы8. Міідеіеііі ѵоп Мах ѵ. ХѴсЬсп «С.-.М. 

••еЬепвЬіЫ. Ыргір !««(!. вл.’ш. 
?■ *76. ( 'Р- ••«Ьгшапп, «Сагі-Магіа ѵоп \\>Ьог . 
ІІРГІіп 18!М). 8. о— С, 107 (5 прим.). 

“ 1, и Се,,гшапп ’ “Сагі-Магіа ѵоп МсЬог». Вегііп 
189'.). 8. 6. 
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13 марта 1798 г. умерла мать Вебера. Что потерял» опъ въ ней, видно изъ 
слѣдующихъ словъ 3-еіі главы его неоконченнаго романа «Топкііпзііегз ЕеЬеп»: 
«Мой отецъ доставлялъ себѣ удовольствіе выставлять меня напоказъ, все, что 
я ни создавалъ, находилъ прекраснымъ, въ присутствіи чужихъ людей ставилъ 
меня наравнѣ съ первыми нашими композиторами и такимъ образомъ без¬ 
пощадно уничтожилъ бы присущее каждому чувство скромности, если бы небо 

не послало мнѣ ангела въ моей матери, которая, хотя 
н убѣждала меня въ моемъ ничтожествѣ, но не гасила 
во мнѣ искры, обѣщавшей послѣ большихъ усилій 
достиженіе прекрасной цѣли, и лишь давала этимъ 
усиліямъ надлежащее направленіе. Но вотъ моя добрая 
мать умерла, не сдѣлавъ плана воспитанія. Ея нѣжное 
чувство справедливости научило ее запечатлѣть во 
мнѣ правила, которыя навѣки сдѣлаются опорою моему 
существованію» за . 

Занятія въ Зальцбургѣ прекратились въ слѣдую¬ 
щемъ году, потому что отецъ перевезъ своего сына въ 
Мюнхенъ, гдѣ Карлъ-Марія сталъ брать уроки у пѣвца 
Валлисхаузера и Непомука Ка.іьхера. Послѣднему Карлъ- 
Марія обязанъ умѣніемъ писать четырехголосно. Ре¬ 
зультатомъ этихъ занятіи явился цѣлый рядъ сочи¬ 
неній и даже опера. Но все это при странныхъ обстоятельствахъ сгорѣло у 
Ка.іьхера 40 . Въ этомъ несчастій суевѣрный мальчикъ видѣлъ предостере¬ 
женіе бросить музыку. Онъ сталъ заниматься изобрѣтенной Зенефельдеромъ 
литографіей, которую улучшилъ, и отлитографировалъ свое второе произ¬ 
веденіе: «8есѣз Ѵагіаііопсп Гиг СІаѵіег ііЬег еіп Огі^іпаШіеіпа» 4І . Но ни 
сочиненіе, ни литографія не удостоились ожидаемаго одобренія. Однако, 
Карлъ-Марія и его отецъ отъ этого не унывали. Они переѣхали въ Фрей- 
бергъ. гдѣ намѣревались поставить печатаніе на камнѣ на широкую ногу. 
Здѣсь они познакомились съ директоромъ театра фонъ Штейнбергомъ, 
предложившимъ мальчику имъ самимъ написанное либретто: «Паз АѴаЫ- 
шаіісііеи». Карлъ-Марія тѣмъ охотнѣе принялся за сочиненіе онеры, что 
механическое занятіе литографированіемъ успѣло ему надоѣсть. Такъ была 
создана вторая опера Вебера: «Оаз зіиппие \\ аЫшаіІсІнчі», которая была по¬ 
ставлена въ ФрейбергѢ 24 ноября 1800 г., но успѣха не имѣла. Критическіе 


ІоіамнЪ ГепсбахерЪ, 

СЪ пп.цнТпииси фотографіи. 


39 Мах ѵоп \ѴеЪег, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Еіп Ье- 
ЪепяЪіЫ. І.еір/н; 18(56. В<1. III, 8. 252—253. Ср. 
II. СеЬгтапп. «СагІ-Магіа ѵоп ХѴсЪсг». Всгііп 
1899. 8. 6. 

40 Высказывалось предположеніе* что самъ 
Веберъ впослѣдствіи сжегъ эти произведенія, на¬ 
ходя ихъ совершенно незрѣлыми (Ьа Мага,^«Мияіка- 
Іі&сЬе 81ш1іепкбрГеп». 2 АиГІ. Ьеірхі$ 1874. Віі. I. 


8. 13. Ср. II. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег*>. Вегііп 
1899. 8. 6, 107 (прим. 7-е). 

41 Г. Риманъ пишетъ, «что Веберъ и пъ исто¬ 
ріи литографіи занимаетъ выдающееся мѣсто: онъ 
значительно улучшилъ этотъ способъ печатанія, 
незадолго передъ тѣмъ изобрѣтенный Зенефель¬ 
деромъ» (Г. Риманъ, «Муз. Словарь». Пер. съ 
5-го иѣм. изд. Б. Юргенсона. Подъ ред. К). Зигеля. 
Москва 1901, стр. 211). 
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отзывы объ этой оперѣ не понравились Францу Антону Веберу, который отъ 
имени своего сына написалъ возраженіе. Въ результатъ послѣдовала яростная 
полемика, отъ которой и отецъ, и сынъ остались въ накладЪ 42 . Они вновь 
отправились въ Зальцбургъ, гдѣ Карлъ-Марія написалъ подъ руководствомъ 
Михаила Гайдна «8іх реіііез ріесез Гасііез р. 1е ріаио а ([иаіге таіпз» 43 
(1801 г.) и онеру «Реіег 8сйто11». Хотя Михаилъ Гайднъ и концертмей¬ 
стеръ Оттеръ въ Зальцбургѣ очень ее хвалили, но она не имѣла успѣха при 
постановкѣ ея въ Аугсбургѣ (въ мартѣ 1803 г.). Передъ этимъ событіемъ 
въ 1802 г. Карлъ-Марія совершилъ съ своимъ отцомъ путешествіе въ сѣвер¬ 
ную Германію и написалъ въ Гамбургѣ свою первую пѣсню «Оіе Кег/е» 44 . 

Сознаніе недостаточности своего образованія, усугубленное неудачей 
онеры «Реіег 8сІнпо11» и раздѣляемое обожавшимъ его отцомъ, привело его 
къ рѣшенію отправиться въ Вѣну, чтобы учиться у аббата Фоглера 45 . 
Этотъ даровитый педагогъ подмѣтилъ недостатки въ музыкальномъ образованіи 
молодого человѣка, заключавшіеся, главнымъ образомъ, въ отсутствіи система¬ 
тичности, и потребовалъ отъ своего ученика порядка и дисциплины. Такъ 
какъ въ сочиненіяхъ своихъ Веберъ обнаруживалъ въ то время нѣкоторую 
наклонность къ дилетантизму, ихъ пришлось на время бросить совсѣмъ. 
Фоглеръ занимался съ своимъ ученикомъ изученіемъ 
образцовыхъ произведеній, ихъ построенія, развитія и 
средствъ, которыми они пользовались. Такой анализъ кон¬ 
струкціи образцовыхъ произведеній ввелъ Вебера въ самую 
лабораторію техническаго творчества. Эти занятія про¬ 
должались до 1804 г., когда Веберъ, благодаря Фоглеру. 
получилъ мѣсто капельмейстера въ бреславльскомъ 
театрѣ 4В . 

Ставъ во главѣ опернаго театра, Веберъ убѣдился, 
что его роль не должна ограничиваться лишь дири¬ 
жированіемъ оркестромъ, а счелъ нужнымъ взять въ 
свои руки управленіе всѣмъ, происходящимъ на сценѣ— 
для достиженія единства стиля въ представленіи. Такимъ образомъ Веберъ 
является первымъ опернымъ капельмейстеромъ въ современномъ, вагнеров¬ 
скомъ, смыслѣ 47 . Въ оркестрѣ Веберъ произвелъ важное перемѣщеніе: духовые 
инструменты, находившіеся непосредственно близъ дирижера, Веберъ удалилъ, 
а приблизилъ къ себѣ смычковый квартетъ, за которымъ размѣстилъ духовые. 
Это новшество, встрѣченное и оркестровыми музыкантами, и публикою еи.іь- 



ІіеберЪ вЪ возрастѣ ІИ л. 
СЬ картины /ос, ,/ама. 


42 И. СіеЬгтапп, «Сагі-Магіа ѵ. \\еЬег». Вегііп 
1899. 8. 6. 

43 1Ьі(1. 8. 6-7, 112. 

44 ІЬі<1. 8. 7. 

41 Фоглеръ особенно полезенъ былъ Веберу 
какъ собиратель національныхъ мелодій: онъ пер¬ 


вым обратилъ вниманіе своего ученика на нѵь 
высокое достоинство (іЪиІ. 8. 8). 

4,5 ^і<1. 8. 8. Въ ВЬнТ) Веберъ подружился 
съ ученикомъ Фоглера- Генсбахеромъ, въ обще- 
іЬЫ ^?™Р аго велъ -^вольно разгульную жизнь 

47 ІЬі<і. 8. 9. 
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ноіі оппозиціей, впослѣдствіи сдѣлалось общепринятымъ на всѣхъ сценахъ. 
Наконецъ, Веберъ ввелт. цѣлый ряда» частичныхъ, общнх'ь н генеральныхъ 
репетицій. Всѣ эти нововведенія 18-тнлѢтняго капельмейстера, между прочима» 
и его быстрые темпы возбудили неудовольствія. Оттого пребываніе ва» Бре- 
славлѣ не было особенно пріятнымъ для Вебера. Впрочемъ, она» нашелъ тамъ 
друзей. Особенно тѣсно сблизился онъ съ двумя мѣстными піанистами: 
Вплыельмома» Бернеромъ и Клннгхорома». Бернеръ отличался стремленіемъ 
къ оригинальности въ ущербъ естественной послѣдовательности аккордовъ, 
а Клингхоръ была» представителемъ обычной старой солидной школы. Вебера» 
же отличался своими импровизаціями, ва» которыхъ поражалъ богатством!» 
идей. Близость съ названными піанистами имѣла весьма благотворное вліяніе 
на Вебера, какъ піаниста, способствуя его зрѣлости въ этой отрасли его 
дарованія 48 . Бернера» спаса» жизнь Веберу, выпившему, по нечаянности, вмѣ¬ 
сто вина, глотокъ селитряной кислоты. Благодаря Бернеру были приняты 
мѣры, сохранившія жизнь Веберу, утратившему, однако, навсегда свой пре¬ 
красный голоса». Тѣмъ временемъ безъ вѣдома Вебера были уволены нѣко¬ 
торыя лица изъ опернаго персонала, что очень огорчило Вебера, рѣшивша¬ 
гося подать въ отставку 4Я . 



^ II. ОсЬгшапп, «Сагі-Млгіл ѵоп \ѴеЬег». Ног- 
Iііі. 1899. 8. 0—10. 


49 II. Оеіігтапп, «Сагі-Магіа ѵоп \Ѵ<»Ьег». Н<*г- 
Нп. 1800. 8. 10. 
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II. 


СТАВШИСЬ безъ мѣста, Веберъ нашелъ пріютъ у герцога 
Евгенія Вюртембергскаго, въ замкѣ котораго (Карлсруэ въ 
Силезіи) Веберъ и его отецъ поселились осенью 1806 г. 
Веберъ получилъ званіе «музыкальнаго интенданта» и 
нашелъ при дворѣ герцога почитаніе со стороны своего 
высокаго покровителя, возможность не заботиться о кускѣ 
хлѣба, хорошихъ товарищей по искусству, благосклонную 
публику, досугъ для композиторской дѣятельности и возможность, благодаря 
придворной капеллѣ, въ любое время исполнять свои сочиненія. Оттого 
Веберъ сталъ заниматься композиціей гораздо прилежнѣе, чѣмъ въ Кре- 
с.іавлѢ. гдѣ были написаны лишь увертюра къ «Тигашіоі» 1 н нѣсколько 



1 АІЬегІ ЗсЬаеГег, « Нівіогім-Ьев ипіі вуМі-та- 
Іім'Ію» Ѵітгоігітія в5пПІісЬі‘Г Тоіиѵвгкс /и ііеп 


Пгатоп 8сЫИег8, (іооІЬся, ВЬаксзроаго*, КІоізЬ 
иіиі Когпегв». Ьсірхір 1881». 8. 6Ъ. 
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номеровъ къ оперному либретто Шиніе «ШіЬе/аЫ» Въ Карлсруэ Веберъ 
написалъ варіаціи для альта (ЛІІ-ѴіоІа), концертино для валторны, свои двѣ 
единственныя симфоніи и варіаціи для фортепіано на «Ѵіеп <|иа, Богіпа 
ЬеІіа». Къ сожалѣнію, пребываніе въ Карлсруэ было непродолжительнымъ. 
Герцогь вмѣстѣ съ нрусскоіі арміей отправился въ походъ противъ Напо¬ 
леона, а Вебера рекомендовалъ въ секретари своему брату, принцу Людвигу 
Вюртембергскому» 2 3 . 

Лѣтомъ 1807 г. Веберъ прибыл ь въ Штуттгартъ, гдѣ провелъ три года. 
Хотя тамъ Веберъ велъ довольно разсѣянный образъ жизни, но находилъ 
время читать въ Королевской Библіотекѣ и проштудировалъ философскія 
произведенія Канта, Вольфа и Шеллинга. Такимъ образомъ Веберъ воспол¬ 
нилъ серьезнымъ чтеніемъ пробѣлы своего образованія 4 . 

Кромѣ того, пребываніе въ ШтуттгартѢ было благопріятно для Вебера 
и въ музыкальномъ отношеніи. Онъ давалъ уроки игры на фортепіано дѣ¬ 
тямъ принца. Эти занятія послужили поводомъ къ сочиненію нѣсколькихъ 
фортепіанныхъ пьесъ 5 . Въ ШтуттгартѢ же Веберъ написалъ музыку на 
стихотвореніе Рохлнца «Бег егзіе Топ». Въ томъ же городѣ Веберъ познако¬ 
мился съ двумя личностями, имѣвшими на его музыкальное развитіе весьма 
благопріятное вліяніе, а именно: съ придворнымъ капельмейстеромъ Данци 
н опернымъ либреттистомъ Карломъ Гнмеромъ. Вліянію Данци Веберъ 
обязанъ пѣвучестью и ритмичностью своей инструментальной музыки, а 
Карлъ Гимеръ убѣдилъ Вебера въ необходимости передѣлать оперу «Баз 
>Ѵа1(1тіі(Іс1іеп» (стр. 258 и 259). Въ результатѣ получилось либретто «Силь¬ 
ваны», на которое Веберъ въ ШтуттгартѢ сталъ писать музыку. Начались 
уже репетиціи этой оперы, какъ вдругъ Веберъ, по приказанію короля, 
9 февраля 1810 года былъ арестованъ по подозрѣнію во взяточничествѣ въ 
дѣлахъ объ освобожденіи ряда лицъ отъ воинской повинности. Хотя слѣд¬ 
ствіе обнаружило невиновность Вебера, тѣмъ не менѣе, молодой композиторъ 
долженъ былъ послѣ двухмѣсячнаго ареста покинуть Штуттгартъ. Знаме¬ 
нательно пребываніе въ этомъ городѣ для Вебера въ томъ отношеніи, что 
превратило молодого человѣка въ зрѣлаго мужа, ясно сознавшаго цѣль своей 
жизни, къ которой онъ энергично сталъ стремиться 6 . 

Хотя все, что было написано Веберомъ до сихъ норъ, не представляетъ 
самостоятельнаго художественнаго значенія, но интересно, въ смыслѣ біо¬ 
графическомъ, обнаруживал процессъ развитія будущаго геніальнаго опер¬ 
наго композитора и нѣкоторыя его характеристическія особенности, сви¬ 
дѣтельствующія, что всѣ его сочиненія болѣе или .менѣе проникнуты дра¬ 
матическимъ элементомъ и могутъ до извѣстной степени разсматриваться 


2 II. (іНігшапп, «Сагі-Магіа ѵоп \ѴеЪег*>. Вег 
I і іі 18‘Ж 8. 10. 

3 1Ы(1. 8. 10—11. 


4 II. ОеЬгтапп. ІЬісі. 8. II. 
з ІЬісі. 8. 11. 
с ІЬісі. 8. 11 — 1-2. 
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подготовкой къ созданію его трехъ великихъ оперъ: «Фрейшюцъ». «Звріанга» 
и «Оберонъ», которыми увѣнчивается его творческая дѣятельность. 

Шесть фугеттъ (ор. 1). изданныхъ въ 1798 г.. «Ѵагіаііопеп Гіігн Сіаѵіег 
ііЬег еіп Огі^іпаШіеша» (ор. 2) и «8і\ реіііез ріёсез Гас Мез а (щаіге шаіпз» 
(ор. 3) (см. стр. 255, 256, 257) представляютъ лишь тотъ интересъ, что обна¬ 
руживаютъ знакомство юнаго композитора съ этими формами 7 . «Ѵагіаііопеп 
ііЬег еіп Тііеша аиз Ѵо^іегз Ваііеі «Казіог иші Роііих», ор. 
тогда, когда Веберъ учился у Фоглера. Богатство 
фигурацій въ фортепіанныхъ пассажахъ здѣсь значи¬ 
тельнѣе и стремленіе къ экспрессіи самостоятельнѣе, 
въ особенности во второй варіаціи, отличающейся 
изящнымъ голосоведеніемъ, и въ грустной минорной 
послѣдней варіаціи 8 . Варіаціи на арію изъ оперы 
«Во гл ера «8атогі», ор. 6. и на «\іеп <|иа, Погіпа 
ЬеІІа», ор. 7. ничего новаго въ себѣ не заключаютъ. 

Вообще варіаціи Вебера обнаруживаютъ стремленіе 
къ внѣшнему эффекту, поэтому изобилуютъ бравур¬ 
ными пассажами. Высокаго художественнаго значенія 
эти сочиненія не имѣютъ. Въ нихъ авторъ овладѣлъ 
варіаціонной формой. Упражняясь въ ней. онъ раз¬ 
вилъ въ себѣ способность къ изобрѣтенію своеобраз¬ 
ныхъ звуковыхъ комбинацій и фигуръ, звуковыхъ 

эффектовъ и музыкальной живописи. Шагъ впередъ представляетъ «ТИёте 
огі^іиаі ѵагіё роиг Іе ріапоГогІс», ор. 9. Здѣсь разнообразіе въ звуковой 
группировкѣ значительнѣе. Въ 4-ой варіаціи впервые встрѣчается испанскій 
танцовальный ритмъ, играющій такую важную роль въ сочиненіяхъ Ве¬ 
бера °. «8і\ ріёсез а (Ціаіге шаіпз», ор. 10. представляютъ перлъ во всей 
фортепіанной литературѣ, поражая при всей своей простотѣ богатствомъ 
идей и округленностью своей формы. 'Ото произведеніе своею пѣвучестью 
и ритмичностью обнаруживаетъ вліяніе Данцн (см. стр. 262). Здѣсь Веберъ 
проявляетъ ту мелодичность, которая дѣлаетъ его произведенія столь очаро¬ 
вательными ,0 . Еще болѣе были любимы въ свое время «Мотепіо саргіс- 
сіозо». ор. 12. и «Сгапсіс Роіопаізе», ор. 21 п . 

Кромѣ произведен ііі для фортепіано, ко времени пребыванія Вебера въ 
Карлсруэ (см. стр. 261—262) относятся произведенія и для другихъ инстру¬ 
ментовъ. написанныя для членовъ придворной капеллы. «Сопсегііпо Гиг 
Нот», сочиненное въ 1806 г. и переработанное въ Мюнхенѣ въ 1815 г. 
славится своею каденцовой ферматой, съ интересными акустическими эффек- 


Фри,ірихЪ І’о.г. і и и Ъ. 
(Ъ риг. Лв». іісмс. 


7 Н. СеЬгпіапп, «Сагі-Магіа ѵоп \ѴеЬег»>. Нсг- 
1 іи. 1899. 8. 13. 

8 ІЪісІ. 8. 13. 

э іыа. 8. із—і і. 


10 И. СеЬгпіапп, «Спгі-Магіа ѵоп ХѴеЬег». В«т- 
Іш. 1899. 8. 14. 

11 ІЬЫ. 8. 14. 
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тамн 12 . Къ 1806 же г. (см. стр. 262) относятся шесть варіацій для альта, 
(АН-ѴіоІа). 

Написанное для того же инструмента «Апсіапіе иші Ноініо I п^агеке» 
(1800 г.), попурри для віолончели съ аккомпаннментомъ оркестра ор. 20 
(1808 г.) и девять варіацій для скрипки и фортепіано ор. 22, на норвеж¬ 
скую тему (1808 г.) 13 , имѣютъ значеніе біографическое: благодаря этимъ 
и подобнымъ сочиненіямъ авторъ ознакомился съ названными оркестро¬ 
выми инструментами, что позволило ему достигнуть впослѣдствіи въ своихъ 
оркестровыхъ сочиненіяхъ того современнаго колорита и тѣхъ звуковыхъ 
Эффектовъ, которые дѣлаютъ инструментовку Вебера столь интересною и 
донынѣ |4 . Ко времени пребыванія Вебера въ ПІтуттгартѢ (см. стр. 2(52) 
относится квартетъ для фортепіано, скрипки, альта и віолончели въ В-<1иг 
(1809 г.)‘ г> . Этотъ квартетъ, состоящій изъ обычныхъ 4-хъ частей, сохраняетъ 
лишь внѣшнее подобіе этой формы камерной музыки, представляя на самомъ 
дѣлѣ пестрое нагроможденіе мелодій и модуляцій, безъ органической связи 
и логической послѣдовательности Еще ранѣе (въ 1807 г.) были написаны 
Веберомъ его двѣ единственныя симфоніи (см. стр. 260). II въ нихъ авторъ 
обнаружилъ лишь свое неумѣніе писать въ этой формѣ, требующей замкну 
тости тематическаго процесса. Въ этихъ симфоніяхъ — одна музыкальная 
мысль, но ассоціаціи, слѣдуетъ за другой съ довольно рыхлою связью. 
Надъ самодовлѣющимъ музыкальнымъ содержаніемъ преобладаютъ поэтиче¬ 
ская идея и иллюстраціи отдѣльныхъ настроеній. Замѣтно стремленіе къ 
красочному, оркестровому блеску, дѣлающему Вебера предтечей Берліоза. 
Листа и др. 17 . 

Пѣсни Вебера теперь совершенно заслонены пѣснями Шуберта, Мен¬ 
дельсона, Шу мана, ‘Кранца, Брамса и позднѣйшихъ авторовъ. Но пѣсни 
Вебера написаны частью ранѣе бетховенскихъ, частью тогда, когда пѣсни 
Бетховена были почти неизвѣстны. Поэтому, хотя пѣсни Вебера основаны 
на очень простомъ гармоническомъ фундаментѣ, кажутся очень наивными 
и сентиментальными, но представляютъ значительный успѣхъ, по сравне¬ 
нію съ предшествующими композиторами: Шѵльцомъ, Рейхардтомъ, Ким¬ 
мелемъ и др. ,8 . Главное значеніе нѣсенъ Вебера заключается въ ихъ 
народности и драматичности. Выше (на стр. 259, прим. 45) было упомя¬ 
нуто о благотворномъ вліяніи Фоглера, собирателя народныхъ нѣсенъ, на 
своего ученика, которому его педагогъ указалъ на ихъ высокое художе¬ 
ственное достоинство, сознаваемое въ тѣ времена далеко не всѣми. Такъ, 
напримѣръ, Рн.іь приводитъ мнѣніе, высказанное въ 1802 г. ученымъ исто¬ 
рикомъ музыки Форкелемъ: «Мелодіи, которыя каждый въ состояніи тотчасъ 


,1! II. СеЬгшапп, «Сагі-Магіа ѵоп \ѴеЪег». Вег- 

10 II. СеЬгтаіш, «Сагі-Магіа ѵоп \Ѵс1н*г»>. Нсг- 

Ііп. 1899. 8. и. 

Ііп. 1899.8. 14. 

™ ІЬісІ. 8. 14, 111-112. 

» ІЬісІ. 8. 15. 

И ІЬІСІ. 8. 14. 

>8 ІЬІСІ. 8. 15. 

“ ІЬісІ. 8. 14, 111. 
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же пропѣть, принадлежатъ къ самому пошлому роду» ІЭ . Народныіі элементъ 
столь ярко обнаруживающійся въ пѣсняхъ Вебера, написанныхъ въ про¬ 
межутки между операми: «АЬи Назван» п «Френшюцъ», сказывается п въ 
бол'ііе раннихъ пѣсняхъ упомянутаго автора. Точно также н драматизмъ 
столь сильно проникающій лучшія пѣсни Вебера, болѣе или менѣе за- 
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Письмо Пебеіні кЪ Фридриху Ѵохлицу. 


мѣтенъ и въ предшествующихъ. Веберъ, сочиняя свои пѣсни, какъ бы по¬ 
кидаетъ свое «я» и переносится въ душу того лица, настроеніе котораго 
передаетъ своей музыкой. Эта чисто драматическая объективность сказы¬ 
вается также въ томъ, что Веберъ придаетъ многимъ своимъ пѣснямъ 
вполнѣ сценическій характеръ, такъ что слушателю представляется ситуація, 
въ которой находится ноющее лицо. Тексты свои Веберъ заимствуетъ ѵ 

19 \Ѵ. Н. НіеЫ, «Мііаікаіівсііе СЪагакіегкорГе». ‘2 АиГІ. 8(иІІ$агі. 1862. ВсІ. II. 8. 143 (Ср. II. СеЬгтапп 
«С.-М. ѵои ЛѴеЪсгл. Вегііп. 18*.И). 8. 15). 
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незначительныхъ поэтовъ: Губица, Каннегисссра, Мюхлера и т. и. Впрочемъ, 
Веберъ писалъ пѣсни п на слова Тика, Гердера, Бюргера, Маттесона, Шен- 
кеидорфа, Фосса и Кернера *°. Веберъ мало пользовался романтической лири¬ 
кой вѣроятно потому, что въ ней чувствуется недостатокъ драматизма, а 
Веберъ преимущественно драматическій композиторъ 21 . Въ отношеніи формы 
Веберъ заслуживаетъ вниманія тѣмъ. что онъ первый въ нѣкоторыхъ своихъ 
пѣсняхъ сталъ писать не куплеты, а музыку, иллюстрирующую весь текстъ 
новыми мотивами. Но если даже каждая строфа начинается одинаковымъ 
образомъ, какъ, напри мѣръ, въ пѣснѣ «Ег ап 8іе», то средняя часть со¬ 
держитъ новые гармоническіе обороты 22 . 

Изъ двухъ трехголосныхъ пЬсенъ, безъ аккомнанимента, написанныхъ 
въ 1803 г. и проникнутыхъ поистинѣ гайдновскою веселостью: «Кіи ОіігІ- 
сііеи шні еіп НИизсІіеп сігіп хѵйпзсМ’ісІі зсЬоп Іап^е іпіг» и «МГнІсЬеп, аей 
шеі<Іе МНппегзсЬтеісЬеІеіеп», послѣдняя вошла въ обработанную и окон¬ 
ченную Малеромъ оперу Вебера «І)геі Ріпіоз» 23 . 

Въ мартѣ 1808 г. Веберъ написалъ на слова Рохлица, лейпцигскаго 
писателя и критика, редактора журнала «АН^ешеіие пшзікаіізейе /еііип#» 2 \ 
мелодраматическую кантату «Бег егзіе Топ» (см. стр. 2(52), состоящую изъ 
трехъ частей: оркестроваго вступленія, музыкальнаго сопровожденія стихо¬ 
творенію и заключительной хоровой фуги на слова послѣдней строфы. Зта 
фуга обнаруживаетъ основательную контрапунктическую технику автора. Мело¬ 
драматическая обработка текста производила своею новизною большое впечатлѣ¬ 
ніе. Музыкальная живопись, весьма красочная и уснащенная смѣлыми гармо¬ 
ніями, въ особенности въ интродукціи, изображающей міровой хаосъ до 
созданія перваго звука, дѣлаетъ изъ этой кантаты весьма интересный 
опытъ въ нрограмной музыкѣ, имѣющій значеніе зародыша ((симфонической 
поэмы» 2Ь . 


Что касается первыхъ попытокъ Вебера въ оперной музыкѣ, то отъ 
Ніп^зріеГей: «Юіе МасЫ (Іег ІлеЬе чмкІ <1ег \Ѵсіпез», написаннаго въ 1799 г., 


когда автору было 12 лѣтъ, и «Паз \ѴаІ<1та<ІсІіеи» 20 для пасъ ничего 
не сохранилось 27 . Третья опера Вебера «Реіег Всіішоіі нші зеіие Маеіі- 
Ьаги» (см. стр. 259) написана (въ 1801 г.) 28 на сюжетъ одноименнаго 
разбойничьяго романа Крамера, переработанный въ оперное либретто Іоси¬ 


фомъ Тюрке. Либретто потеряно. Въ 


20 Н. СсЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Всгііп 1800. 

8. 15—10. 

31 РЬіІірр 8рі11а, «/иг Миьік. 8есЬ/сЬп АиГзаІге 
Сагі-Магіа ѵ. \Ѵекег» (І8К0). 8. 280. (Ср. II. СеЬг- 
шапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Всгііп 1800. 8. 16, 107, 
прим. 12). 

22 11. Ссіігшапп, «С.-М. ѵ. ХѴеЬсг». Всгііп 1800. 
8. 16. 

23 ша. 8. 16. Ср. ІЬіа. 8. 58, 70, 72—73, 

34 ІЬіа. 8. 17. Ср. Г. Риманъ, «Музыкальный 
Словарь.» ІІср. съ 5-го нѣм. изд. Б. Юргенсона. 
Подъ ред. ІО. Зигеля. Москва. 1001, стр. 1141—1142. 


іартитурѢ не приведено діалога. Отъ 

2Л и. (ісЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴсЬсг». Всгііп 1800. 
8. 17. Мелодрама въ кантатѣ «І)сг сгьіс Топ» 
вслѣдствіе своей растянутости нс произво¬ 
дить столь художественнаго впечатлѣнія, какъ 
мелодрамы въ «ІІреціозѢ» п «Фрей іііютцѢ» 
(ІЬіа. 8. 17). 

20 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Всгііп 1800. 
8. 17. Полное названіе 2-го Зіп^аріеГл «Пае 
Митте \ѴаЫіпП«1сЬеп» (ІЬіа. 8. 6). 

27 ІЬіа. 8. 17. 

23 ІЬіа. 8. 115. 
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всей онеры осталась .пит. Ч' 1 н -<* < и.ш.іѵь іюѵ« :■>«!>• 

личаннді і\і*н •• • •і.і.ііі..' і*ііі; * . • • і ■ . ь 

сольнымъ номерамъ ті< ь 

автора къ хярак 



Чігріл 


флейта ріссоіо употреблена въ сценахъ страшныхъ н комическихъ, а бас- 
сетгорнъ замѣняетъ свпр'Ьль. Въ увертюр'Ь проводятся мотивы, почерпнутые 
изъ самой онеры. Такъ, вторая тема взята изъ большой теноровой аріи .V; 8: 
«О НоГГішп^, #иіі#5Іе <1ег Геей», а айа^іо изъ терцета Л* 14: «ЕтрГаи^еІ 
Іііег йе» Ѵаіеге 8е§еи». Въ 1807 г. эта увертюра была переработана авторомъ. 

29 II. (іеЬгшапп, «С.-М. ѵ. \\еЪег»>. Нсгііп 1899. 8. 33. 
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незначительныхъ поэтовъ: Губица, Каннегиссера. Міохлсра и Впрочемъ 
• Гика, Гер сера, Б М і гесона, Шен 

і и Кернера ,0 . Веберъ мало пользовался романтической лири 

і чу всівуется недостатоі 

Веберъ преимущественно драматгічі омиозиторъ гі . Въ отношеніи Формы 
I служиваетъ вниманія гѣмъ, что онъ первыб.въ нѣкоторыхъ своихъ 

пѣсняхъ сталъ писать не куплет музыку иллюстрпруюц 
новыми мотивами. По если даже каждая строфа начинается одинаковымъ 
образомъ, какъ, напримѣръ, въ пѣснѣ Ег ап 8іе», то средняя часть со¬ 
держитъ новые гармоническіе обороты 

Изъ двухъ трехголосны \ъ иѣсенъ, безъ аккомплиимента, наіінсацныхъ 
въ 1803 г. и проникнутыхъ поистинѣ гайдновскою веселостью: «Еіп СЙгІ- 
сЬеп ип(1 еіп НЗизсЬеп сігіп хѵЦпзсНІ’ісЬ всЬоп 1ап§;е шіг» и «МіІйсЬеп, асіі 
шѳі(1е МаппегвсЬтеісНеІеіеп» послѣдняя вошла въ обработанную и окон¬ 
ченную Малеромъ оперу Вебера «Пги» Ріпіоз» 

Въ мартѣ 18()Н г. Веберъ написалъ на слова Рохлица, лейпцигскаго 
писателя и критика,, редаі куриала «АІІ^етеіпе тизікаіізсѣе 2еіішде» **, 
мелодраматическую кантату «Пег егяіе Топ» (см. стр. 262), 
трехъ частей: оркестр іьнаго сопровожденій 

творенію п заключительной хорою юелѣдней строфы Ута 

і| шваетъ основательну н шику автора. Мело 

д ;а текста производила < ною большое впечатлѣ 

ніе. Музыкальная живопись, весьма красочная и уснащенная смѣлыми гармо¬ 
ніями. іи, о< ■ въ интродукціи, изображающей міровой хаоі 

созданія перваго зву ь этой кантаты весьма интересный 

опытъ въ прбі рамной і< зародыша «симфонической 

ІІОЭУІ ы ■ 

Что касается первыхъ попыток ь Вебера въ оперной музыкѣ, то отъ 
Яііі 

когда автору было 12 лѣтъ, и «Пая \Ѵа1(1тПіісЬеп» ’■ для насъ ничего 
не сохранилось 37 . Третья онера Вебера «Реіег 8сЬпіо11 иші зеіпе КасЬ 
Ьагп» (см стр. 25 ншеана (въ 1*01 г.) м на сюжетъ одноименнап) 
ра рное либретто Іоси 

фомъ і юрке. Либретто п урѢ не приведено діалога. Отъ 


II. СеЬгтапп, «С»~М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. і:> и; 

21 РЬіІірр 8ріИа, «Хи г Мивік. ВесЬгеЬп АиГьііЬо 
Сагі-Магіа ѵ. \ѴеЬег>» (1886). 8. 280. (Ср. II. СеЬг- 
тапп, «С.-М. ѵ. ХѴоЬег». Негііп 1899. 8. 16. 107, 
прим. 12). 

22 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 16. 

2 3 ІЬІ(1. 8. 16. Ср. ІЬісІ. 8. 58, 70, 72—73. 

24 ІЬісІ. 8. 17. Ср. Г. Риманъ, «Музыкальный 
Словарь.» Нор. съ 5-го нЪм. изд. І>. ІОргеіісоиа. 
Подъ род. Ю. Энгеля. Москва. 1901, стр. 1141—1142. 


25 II. ОеЬгшапп, «С.-М. ѵ. ѴѴеЬсг». Вегііп 1899. 
8. 17. Ліолодра*і«» ьь кантатЬ «Ног огме Гоп» 
вслѣдствіе своей растянутости не произво¬ 
дить столь художественнаго впечатлѣнія. какъ 
мелодрамы въ «ІІрсціоз'Ь» н «ФрейшютцЪ» 
(ІЬісІ. 8. 17). 

26 II. Сеіігшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 17. Полное названіе 2-го 8іп^вріеГя «1>ан 
кіиште \ѴаЫта<1сЬеп» (ІЬіб. 8. 6). 

” ІЬісІ. 8. 17. 

28 ІЬісІ. 8. 115. 
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всей онеры осталась лишь одна увертюра и 20 сольныхъ номеровъ, от¬ 
личающихся народнымъ нѣмецкимъ характеромъ. Аккомнаин ментъ къ этимъ 
сольнымъ номерамъ еще весьма убогій, но уже обнаруживаетъ склонность 
автора къ характерной и оригинальной 29 инструментовкѣ. Такъ, напримѣръ. 



и комическихъ, а бас- 


флейта ріссоіо употреблена въ сценахъ страшныхъ .. „„„„ 
сетгорнъ замѣняетъ свирѣль. Въ увертюрѣ проводятся мотивы, почерпнутые 
изъ самой оперы. Такъ, вторая тема взята изъ большой теноровой аріи Д° 8: 
«О НоЛпивд йгЙІі^Іе (Іег Еееп», а айадіо изъ терцета Де 14: «ЕтрГапдоІ 
Іііег сіе» Ѵаісг» йеуеп»>. Въ 1807 г. эта увертюра была переработана авторомъ. 

2У Н. СеЬгшлпп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪсг». Всгііп 1899. 8. 33. 
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прибавившимъ къ прежнимъ инструментамъ два кларнета, два фагота, басовый 
тромбонъ и третій барабанъ 30 . 

Слѣдующее музыкально-драматическое произведеніе Вебера—«ВііЬехаМ» 
(1804 г.) 31 , на либретто проф. Роде (см. стр. 262) состоитъ лишь изъ 
увертюры и трехъ номеровъ. Изъ этихъ трехъ номеровъ только два со¬ 
хранились цѣликомъ: хоръ духовъ, свидѣтельствующій о томъ, что авторъ 
не умѣлъ тогда еще придавать музыкѣ характеръ демонически-фантасти- 
ческін, и длинный квинтетъ, частью вошедшій впослѣдствіи въ «.ТиЬеІ- 
оиѵегіиге» 32 . Шпоръ, которому Веберъ показывалъ эти отрывки, высказывается 
о нихъ какъ о работѣ вполнѣ дилеттантской. Увертюра была передѣлана 
въ 1811 г. и получила тогда названіе «Оиѵегіиге хит Веііеітзсііег (Іег 
(іеізісг». Она производитъ впечатлѣніе оркестровой пьесы, бьющей на 
блестящій эффектъ 33 . 

Въ 1809 г. Веберъ написалъ музыку на «ТигапсІоІ, Ргіпхеззіп ѵон СЬіпа» 
Шиллера (см. стр. 2(51). Всѣхъ музыкальныхъ номеровъ, вмѣстѣ съ увертюрой, 
семь. Въ нихъ употреблена китайская мелодія 34 , которую Веберъ заимство¬ 
валъ изъ «Оісііопиаіге (Іе МизЦие» (1764 г.) Ж.-Ж. Руссо (Іопіе I) 35 . 
Первоначально (въ 1806 г.) Веберъ написалъ свою увертюру на китайскую 
мелодію («Оѵегіига СЫнеза»), не имѣя въ виду пьесы Шиллера. Лишь 
въ 1809 г. Веберъ рѣшилъ приспособить ее къ «ТигапсІоІ» Шиллера 36 . Объ 
Этой увертюрѣ самъ авторъ пишетъ въ своихъ сочиненіяхъ («Ніпіегіаз- 
зепе 8сЬгіДеп» 37 , II, 8. 178): «Барабаны и флейты исполняютъ странную 
мелодію, которую потомъ подхватываетъ весь оркестръ, воспроизводя ее въ 
разныхъ формахъ, фигурахъ и модуляціяхъ. Если не держаться вполнѣ тен¬ 
денціи произведенія, то оно не въ состояніи произвести пріятнаго впе¬ 
чатлѣнія, — но, можетъ-быть, представляетъ, добросовѣстно задуманную 
характеристическую пьесу» 38 . Вся музыка Вебера къ «ТигапсІоІ» Шиллера 
хотя странная, но вполнѣ соотвѣтствуетъ пьесѣ, на которую написана. Это 
произведеніе было исполнено въ первый разъ 20 сентября 1809 г. на 
придворномъ театрѣ въ ШтуттгартѢ; и до сихъ норъ при сценической 
постановкѣ «ТигапсІоІ» Шиллера исполняется съ музыкой Вебера 39 . 

На передѣланный Гимеромъ текстъ второй своей оперы «ЛѴаѣІтасІсІіеп» 
(см. стр. 258, 262) Веберъ написалъ новую—«Сильвану», надъ которой онъ 


30 Н. СсЬгтапп, «С.-М. ѵ. \Ѵеѣег». Вегіін 
1899. 8. 18. 

з» ІЪісІ. 8. 114. 

32 1Ы<1. 8. 18. 

33 1Ы(1. 8. 18. 

34 ЛІЬегі ЗсЪаеіег, «НівіогізсЬез иші зузіета- 
іівсЬез ѴеггеісЬпіз затіІісЬег Топлѵегке /и «Іеп 
І)гашеп ЗсЬіІІегз, (іоеІНез, ЗЬаксвреагея, КІсізІз 
іііісі Когиегз». Ьеіргі^ 1886. 8. 62—63. 

35 1Ьі(1. 8. 62. Эта китайская мелодія передана 
нѣсколько иначе, чѣмъ пъ «Музыкальномъ слова¬ 
рѣ» Руссо, у Ашіоі и Вагголѵ (см. ЛшЬгоз, «СезсЬі- 
сЫе «іег Мизік». 2. АиП. Ьеіргі^ 1880. Віі. I. 8. 34). 


30 Сохранилась лишь эта передѣланная увер¬ 
тюра (1800 г.), а первоначальная (1806 г.) «Оѵегіига 
СЬіпеза» потеряна (АІЬегІ 8сЬаеГег, «НізІогізсЬез 
иші вузіетаІізсЬез ѴеггеісЬпіз зпшіІісЬег Топлѵегке 

7. и (Іеп Нгаіпеп 8сЫ1І«тз, ОоеіЬсз, 81іакезреагез, 
Кіеізіз иші Когиегз». І.еіргі" 1866. 8. 63. 

37 П. СеЬппапи, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1890. 

8 . 115 ). 

38 ЛІЬегі 8сЬаеГег, «НізІогізсЬез иші зузіеша- 
ІізсЬез ѴеггеісЬпіз зйтіІісЬег Топлѵегке ги «Іеп 
1)гатеп 8сЫ11егз, (іоеІЬез, ЗЬакезреагез, Кіеізіз 
шні Кбгпегз». І.еір/ік 1886. 8. 63). 

38 ІЬЫ. 8. 62—36. 
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работалъ, съ большими перерывами съ 1808 г. по 1810 г. Либретто отличается 
разными психологическими невѣроятностями и очень слабо въ драматиче¬ 
скомъ отношеніи. Но на этотъ недостатокъ Веберъ не обращалъ особеннаго 
вниманія и впослѣдствіи, какъ это явствуетъ, напримѣръ, изъ «Эвріанты», 
его самаго зрѣлаго произведенія 40 . Онера «Сильвана» названа романтиче¬ 
скою. но это лишь благодаря странному сюжету. Музыка же представляетъ 
смѣсь наивно-народныхъ пѣсенъ и большихъ колоратурныхъ арій и не 
возвышается надъ романтическн-комическнмн Зіп^зріеГями Цумштеега, Вейгля, 
Гировеца и Венцеля Мюллера 41 . 

Всего лишь немногія черты возбуждаютъ здѣсь предчувствіе будущей 
геніальности Вебера 42 ; такова, напримѣръ, пантомима. Умѣніе Вебера ил¬ 
люстрировать и пояснять музыкой языкъ жестовъ имѣло впослѣдствіи гро¬ 
мадное вліяніе на Р. Вагнера и благотворно повліяло на пѣвцовъ и пѣвицъ, 
заставивъ ихъ обращать болѣе вниманія на игру 43 . Въ восьмидесятыхъ годахъ 
XIX в. эта онера была переработана: Паскэ написалъ новое либретто, а 
Фердинандъ Лангеръ передѣлалъ музыку. Но едва ли эта передѣлка можетъ 
быть названа удачной. Недаромъ Гансликъ считаетъ подобную безцере¬ 
монность въ обращеніи съ чужимъ произведеніемъ — непозволительнымъ 
произволомъ 44 . 

Покинувъ Штуттгартъ (см. стр. 262), Веберъ, запасшись рекомендатель¬ 
ными письмами отъ Данци (см. стр. 262), отправился со своимъ нрестарѣ- 
лымъ отцомъ въ Маннгеймъ, гдѣ въ мартѣ и апрѣлѣ 1810 г. далъ два кон¬ 
церта. Здѣсь Веберъ встрѣтился съ Готфридомъ Веберомъ 45 , выдающимся 
теоретикомъ, музыкальнымъ писателемъ и композиторомъ, и подружился съ 
его родственникомъ—Александромъ фонъ Душомъ 4в . Вскорѣ послѣ своего 
второго концерта въ МаннгсймѢ Веберъ отправился въ Дармштадтъ, гдѣ 
нашелъ своего стараго учителя — аббата Фоглера, друга Генсбахера (см. 
стр. 259), и познакомился съ іб-тилѣтннмъ Мейерберомъ, который учился 
въ то время у Фоглера 47 . Послѣдствіемъ сближенія этихъ лицъ было основаніе 
въ Дармштадтѣ Карломъ-Маріей Веберомъ, Готфридомъ Веберомъ и Мейер¬ 
беромъ общества «НагтоиізсЬег Уегеіп» 48 съ цѣлью «содѣйствовать добру, вни¬ 
мательно относиться къ молодымъ, начинающимъ талантамъ, предостерегать 
противъ дурного, разоблачая его, и не впадать въ обычный рецензентскій 


40 Н. СеЬппапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Негііп 1899. 
8. 18 — 19. 

4 ‘ ІЫ(І. 8. 18. 

** ІШ. 8. 18—19. 

4:5 ІЬісІ. 8. 20. «Сильвана» была исполнена 
впервые въ Франкфуртѣ -на -Майнѣ 16 сентя¬ 
бри 1810 г. (ІЬісІ. 8. 20). 

44 ІЬісІ. 8. 20—21. Ср. Е. Наіі8Іік: «МивікаІівсЬсв 
8кіггепЬнсЬ» («І)ег Мосіегпеп Орег», IV. Теіі), 
С.-М. ѵ. ДѴеЬегя 100-кІег ОеЪигШа#», Негііп 1888, 
8. 232. II. СеЬгшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬсг». Вегііи 1899. 
8. 20—21, 107. Прим. 14-е. 


45 V- СеЬгшапп «С. М. ѵ. \ѴеЬсг». Вегііи 1899. 
8. —1. Риманъ, «Муз. Словарь». Пер. съ 5-го нЪм. 

Юргенсона. ІІодъ ред. 10. Энгеля. Москва 
1901, стр. 210—211. 

46 II. СеЬгшапп, «С. М. ѵ. \ѴеЬег». Ііегііп 1899. 
8. 22—23. 

« ІЬісІ. 8. 23. 

48 ІЬісІ. 8. 23. Напз ѵоп УУоІгогоп, «Огояяшеіяіег 
ііеиіясііег Ми*ік».8.93. ІІаппоѵег 1897. «Сагі-Магіа ѵ. 
УѴеЬог». 8.92. II. СеЬгшапп, «С. М. ѵ. \ѴеЬег». Вег- 
Ііп 1899. 8. 23, 107. Прим. 10-е. 
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тонъ» 49 . Члены этого общества, по главѣ котораго находился Карлъ-Марія 
Веберъ, были лишь его друзья, а именно, кромѣ уже поименованныхъ выше 
учредителен, еще Геисбахеръ, Данци и В. Бернеръ 50 . Но, вслѣдствіе нерадѣнія 
членовъ, общество распалось. Одинъ Карлъ-Марія Веберъ продолжалъ свою 



/і ’арлЪ-Маріл фонЪ ВеберЪ. Гравюра Юіеля (]и%сІ). 


критическую дѣятельность въ духѣ этого общества. Одна изъ первыхъ статей 
Вебера, относящаяся къ 1810 году н написанная но внушенію Фоглера, 
заключаетъ въ себѣ разборъ вновь гармонизованныхъ Фоглеромъ «Двѣнадцати 


40 II. (ісіігшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Всгііп 18'.Н>. 
8 . 23. Такимъ образомъ, задача этого общества 
была та же, которую преслѣдовала впослѣдствіи 
\оие /еіЬсЬгіП Шг Мизік» Шумана (іЬісІ. 8. 23). 
50 II. ОеЬгтапп, «С. М. ѵ. \ѴеЬег». Всгііп 1899, 
8 . 23. Фридрихъ - Вильгельмъ Вернеръ родился 


нт» 1Т80 г. въ ВрсславлѢ, умеръ тамъ же, 9 мал 1827 г. 
Онъ былъ органистомъ церкви св. Клиза поты въ 
ВреславлѢ, а потомъ директоромъ академическаго 
института церковной музыки (Г. Риманъ, Музы¬ 
кальный Словарь». Пер, съ 5-го нѣм. изд. В. К)о- 
генсона. Подъ ред. Ю.Энгеля. Москва 1 ( .К)1, стр. 11 л >. 
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хораловъ І.-С. Паха» м . Изъ Дармштадта, гдѣ Веберъ успѣлъ написать 
нѣсколько сочиненій, между прочимъ, свой первый концертъ для форте¬ 
піано н 8іп^8ріе1 «АЬи Назван » (1811 г.) 52 , даровитый виртуозъ, (читав¬ 
шійся однимъ изъ величайшихъ піанистовъ своего времени 53 , отправился 
концертировать. 14 марта 1811 года онъ прибылъ въ Мюнхенъ, гдѣ далъ 
концертъ, въ которомъ было исполнено концертино для кларнета, столь 
понравившееся королю Максу I, что онъ поручилъ Веберу написать еще два 
концерта для названнаго инструмента. Веберъ написалъ эти концерты и 
другія произведенія для кларнета, имѣя въ виду ихъ исполненіе прекраснымъ 
мюнхенскимъ кларнетистомъ Берманомъ 5 \ Въ мюнхенскомъ придворномъ 
оперномъ театрѣ былъ съ успѣхомъ исполненъ 24 мая того же 1811 г. 
«АЬи Назван» 55 , а 9 августа Веберъ покинулъ Мюнхенъ н предпринялъ 
путешествіе но Швейцаріи, во время котораго былъ избранъ почетнымъ 
членомъ Швейцарскаго музыкальнаго общества («Н.еіѵеіізсѣсг Мизікѵе- 
геіп») 56 . Въ Цюрихѣ Веберъ началъ писать: «ХоІІі шні НиІГзЫісЫеіп Гиг 
геізеініе ТопкСіпзІІег», чтобы путешественникъ могъ ознакомиться съ музы¬ 
кальною жизнью города и имѣть необходимыя свѣдѣнія для устройства 
концертовъ. Къ сожалѣнію, этотъ трудъ представляетъ лишь одни эскиз¬ 
ные наброски. 57 . Изъ Швейцаріи Веберъ снова вернулся въ Мюнхенъ, 
гдѣ далъ концертъ II ноября 1811 г., а затѣмъ, вмѣстѣ со своимъ дру¬ 
гом!» Берманомъ предпринялъ артистическое путешествіе въ Прагу, Вей¬ 
маръ, Дрезденъ и Лейпцигъ. Въ Лейпцигѣ Веберъ лично познакомился съ 
Рох.іицомъ, редакторомъ лейпцигскаго музыкальнаго органа «АП^етеіпе 
мшзікаіізсііе Хеііип^» 5Я . съ которымъ уже ранѣе находился въ перепискѣ іа , 
и написалъ на его слова упомянутую кантату «Пег еіъіе Топ» (см. стр. 2(56). 
Лейпцигскіе писатели уговаривали Вебера бросить концертныя поѣздки 
и посвятить себя литературной дѣятельности. Подъ вліяніемъ этихъ уго¬ 
воровъ Веберъ приступилъ къ выполненію давно задуманнаго плана 
описать свою жизнь въ формѣ романа: «Топкйпзііегз Епіеіпѵаііеп». Но это 
сочиненіе представляетъ лишь отрывокъ. Веберъ вскорѣ отказался отъ мысли 
посвятить себя литературѣ и вмѣстѣ съ Берманомъ отправился въ Готу, куда 
ихъ пригласилъ герцогъ Э-мнль-Леоио.іьдъ-Лвгустъ. Тамъ Веберъ познакомился 
съ знаменитымъ скрипачомъ и родственнымъ ему по романтическому на¬ 
правленію композиторомъ Шпоромъ 60 . Изъ Готы Веберъ совмѣстно съ Пер- 


51 II. ОсЬгліапп, «С. М. ѵ. \ѴеЪег». Негііп 1899. 
Я 23—2І. 

52 ІЬісІ. 8. 21. 

5:1 ІЬі(1. 8. 33. «Веберъ былъ выдающимся и 
оригинальнымъ піанистомъ съ необыкновенной 
способностью къ растяженію пальцевъ, о чемъ 
свидѣтельствуютъ отчасти и его фортепіанныя 
произведенія» (Г. Риманъ. «Муз. словарь». Пер. съ 
5-го нЪм. изд. Б. Юргенсоиа. Подъ ред. Ю. Энгеля. 
Москва 1901, стр. 212). 


54 И. Сеіігшаші, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег>. Вегііи 1899. 
8. 25. 

55 I Ы(1. 8. 25. 

00 ІЬііІ. 8. 25. 

Ь7 ІЬісІ. 8. 25. 

5 * ІЬій. 8.25. Ср. Н. Піетаппз «• Мизік-Ьехікои». 
с. АиЯ. Ьеірхде 1909. 8. 1191—1192. 

ьо II. ОеЬгтапп, «С. М.ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 25 

60 ІЬісІ. 8. 25. 
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маномъ отправился въ Веіімаръ, гдѣ произвелъ своей импровизаціей, въ осо¬ 
бенности же своимъ мощнымъ сгезсеікіо, сильное впечатлѣніе на Виланда 01 . 
Наоборотъ, Гёте отнесся къ Веберу довольно невнимательно 62 . ІІзъ Веймара 
Веберъ п Берманъ отправились въ Дрезденъ, гдѣ дали концерта, а йотомъ 
въ Берлинъ, куда прибыли 20 февраля 1812 г. вв . Въ Берлинѣ они дали два 
концерта, а Веберъ сталъ хлопотать о постановкѣ на берлинской оперной 
сценѣ своей «Сильваны», которая была дана съ блестящимъ успѣхомъ 
10 іюля 1812 г. Й4 . Но Веберу пришлось выслушать отъ камергера фонъ Дрн- 
берга серьезную критику своей оперы, до такой степени на него подѣйствовав¬ 
шую, что онъ совершенно переработалъ двѣ аріи (№ 4 и 10) са . Пребываніе 
въ Берлин!) принесло Веберу большую пользу, пріучивъ его къ строгой 
самокритикѣ 06 . Кромѣ того, подъемъ патріотическаго духа, столь тогда 
интенсивный въ столицѣ Пруссіи, очень содѣйствовалъ пробужденію любви 
къ родинѣ будущаго композитора «Лиры и Меча», а основанный въ Берлинѣ 
(въ 1800 г.) 07 Цельтеромъ первый лидертафель познакомилъ Вебера съ 
мощными эффектами проникнутаго національнымъ энтузіазмомъ мужского 
хора ,!8 . Подъ вліяніемъ вынесенныхъ впечатлѣній Веберъ написалъ басовую 
пѣсню для одноголоснаго хора съ инструментальнымъ аккомпаниментомъ 
(«Кгіе^зені» 63 , на слова Коллина), которая была исполнена стражею у Бран¬ 
денбургскихъ воротъ ц произвела сильное впечатлѣніе 70 . Веберъ пробылъ 
въ Берлинѣ съ полгода, до 31 августа 1812 г. Въ этотъ день Веберъ покинулъ 
Берлинъ н отправился въ Готу, а потомъ въ Лейпцигъ (въ началѣ 1813 г ), 
гдѣ въ первый разъ исполнилъ съ большимъ успѣхомъ свой Ез-ііиг’ный форте¬ 
піанный концертъ 71 , н, наконецъ, въ Прагу, гдѣ получилъ мѣсто капель¬ 
мейстера, которое занималъ съ 1813 до 1816 г. 72 . 





упинііиішшдитшиітітііияу » 


01 Н. Сеіігтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 26. Ср. Мах ѵ. \ѴеЪсг, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег, еіп 
ЬеЬепяЬіІіІ». Сеіргі& 1861. В<1. I. 8. 1182—383. 

62 Н. Сеіігтапп, «С.-М. ѵ. М’еЪег». Вегііп 1899. 
8. 26. Веберу и впослѣдствіи не удалось сбли¬ 
зиться съ Гёте, которому Цельтсръ далъ неодо- 
брнтелыіыіі отзывъ о «ФреіішюцЪ» и «ЭвріантѢ» 
(іѣісі. 8. 26). 

63 ІЬіа. 8 . 26 . 

« ІЬісІ. 8. 27—28. 

ІЬЫ. 8. 28. 
с « ІЬісІ. 8. 27. 

й7 Г. Риманъ, «Муз. Словарь». Пер. съ 5-го нЪм. 
изд. В. Юргенсона. Москва 1901, стр. 759. 


с * И. (іеЬпнапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Вегііп 1899. 
8. 28. 

су «Кгіедееісі», Шг МаппеМіітпеп ІІпівопо 
тіі НагтопіеЬс&1еіІип$ («II. Сеіігтапп, С.-М. ѵ. 
\ѴеЬсг >. Вегііп 1899. 8. 113). 

70 II. Сеіігтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег >. Вегііп 1899. 
8. 28, 32. 

ІЬісІ. 8. 28. 

72 Г. Риманъ, «Муз. Сл.» Пер. съ 5-го нЬм. изд. 
В. Юргенсона. Подъ ред. Ю. Энгеля. Москва 1901. 
стр. 211. Н. Сеіігтапп, «С.-М. ѵ. ЛѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 28, 46. 
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III. 



Ъ 1810 до 1812 г. Веберъ проявилъ весьма энергичную 
и плодотворную дѣятельность въ области литературы и 
композиціи. Онъ писалъ не только рецензіи, но также 
небольшіе литературные этюды, иногда возвышавшіеся 
едва ли не до художественности *, и рѣзкія сатирическія 
сентенціи, въ которыхъ осмѣивалъ столь излюбленное 
въ тЪ времена колоратурное пѣніе 1 2 * . Самымъ важнымъ 
литературнымъ произведеніемъ Вебера является фрагментъ его романа: 
«Топкііпзііегз Сеѣеи» (см. стр. 271), въ которомъ встрѣчаются мѣста высоко- 
поэтическія, интересные разговоры объ эстетическихъ принципахъ, а также 
пародіи, осмѣивающія увлеченіе оперой того времени вообще и музыкой 
Россини въ особенности \ Но въ этомъ фрагментѣ встрѣчаются также мысли, 
свидѣтельствующія о неспособности Вебера понимать величайшаго компози¬ 
тора того времени—Бетховена—и его 3-ыо симфонію 4 . 

Самое крупное музыкальное произведеніе того періода творчества Вебера 
представляетъ 8іп#зріе1 «АІш Назван», оконченный въ январѣ 1811 г. 5 . 
Вмѣстѣ съ <(Похищеніемъ изъ Сераля» Моцарта «АЬи Назван» Вебера является 
предшественникомъ позднѣйшей нѣмецкой комической онеры Лорцннга, 


1 \Ѵ. II. ПіеЫ, «Мияікаііягііг Сііагакіегкбріе 
(8роЬг, ХѴсЬег, МеѵегЬесг)». 1 ЛпП. ЗІчН^агІ І8(і± 
В(І. И. 8. 155. Ср.'Н. Ссіігшапп. «С.-.М.ѵ. иеЬег». 
Вегііп 1899. 8. 107. Прим. 20.. 

2 11. («еЬгтппп, «С.-М. ѵ. \\сЬсг». Вегііп 180,). 

8 28 

ІЬісІ. 8. 29—30. 


4 ІЬі(1. 8. 30. Веберъ отнесся весьма неблаго¬ 
склонно къ І-іі симфоніи Бетховена (см. О. Сгоѵе, 
«ВееіЬоѵеп апсІЬі» піпе $ѵтрЬопіеэ». 2 есі. І.ошіоп 
1806, р. 101—102, 121), а 8-я убЪдила Вебера въ томъ, 
что ея авторъ сошелъ съ ума (іЪііІ., р. 237, 251). 

5 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Вегііп 1800, 
8. 24, 30. 
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маномъ м - . •, . і ! іі. ■ і, он. 

бсииост ѵ.ь . ѵ., 0 П'х' <> П(|о • імі.поі- инечатлЬпіе іы Вм.гшда ' 1 

Наобор< Гёте отнесся къ Веберу довольно невнимательно 6 *. Изъ Веймара 
Веберъ и Берманъ отправились въ Дрезденъ, гдѣ дали концертъ, а потомъ 
въ Берлинъ, куда прибыли 20 февраля 1812 г. 6# . Въ Берлинѣ они дали два 
концерта, а Веберъ сталъ хлопотать о постановкѣ на берлинской оперной 
сценѣ і которая была дана съ блестящимъ успѣхомъ 

10 іюля 1812 г. 64 . Но Веберу пришлось выслушать отъ камергера фонъ Дріі- 
берга сер критику своей оперы, до такой степени на него подѢйствовав- 

щую, что онъ совершенно переработалъ двѣ аріи (№4 и ІО) 65 . Пребываніе 
въ Берлинѣ принесло Веберу большую пользу, пріучивъ его къ строгой 
самокритикѣ 66 . Кромѣ того, подъемъ патріотическаго духа, столь тогда 
интенсивный аі. столицѣ Пруссіи, очень содѣйствовалъ пробужденію лю( 
къ родиі о композитора «Лиры и Меча . і основанный въ Берлинѣ 

(въ 180!) г.) 67 Цельтеромъ первый лндертафель познакомилъ Вебера съ 
мощным: ; • "(И проникнутаго національнымъ энтузіазмомъ мужского 

хора 68 . Подъ вліяніемъ вынесенныхъ впечатлѣній Веберъ написалъ басовую 
пѣсню для одноголоснаго хора съ инструментальнымъ аккомпанементомъ 
(«Кгіе^зені» сэ , на слова Коллина), которая была исполнена стражею у Бран¬ 
денбургских!. воротъ и произвела сильное впечатлѣніе 70 . Веберъ пробылъ 
въ Берлинѣ съ полгода, до 31 августа 18Г2 г. Въ этотъ день Веберъ покинулъ 
Берлинъ и отправился въ Готу, а потомъ въ Лейпцигъ (въ началѣ І8ІЗ г.), 
гдѣ въ первый разъ исполнилъ съ большимъ успѣхомъ свой Ез-сіиг’ный форте¬ 
піанный концертъ 71 , н, наконецъ, въ Прагу, гдѣ получилъ мѣсто капель¬ 
мейстера, которое занималъ съ 1813 до 1816 г. 72 . 
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01 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Бсгііп 1899. 
Я. 26. Ср. .Мах ѵ. \ѴеЬег, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег, еіп 
ЬеЬепяЬіЫ». Ьеіргі& 1861. Всі. I. 8. 982—.989. 

02 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Всгііп 1899. 
Я. 26. Веберу п впослѣдствіи не удалось сбли¬ 
зиться съ Гёте, которому Цельтеръ далъ неодо¬ 
брительный отзывъ о «ФреншюцѢо и «ЭвріантѢ» 
(іЬісі. Я. 26). 

бз ІЬІ(І. 8. 26. 

1Ы«І. Я. 27—28. 

^ ІЬісі. Я. 28. 

06 ІЬісі. 8. 27. 

67 Г. Риманъ, «Муз. Словарь». Пер. съ 5-го нЪм. 
над. Ь- Юргенсоиа. Москва 1901, стр. 759. 


68 И. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8 . 28. 

09 «Кгіе^ьеііі», ГПг МЛппегоІіттсп ІІітоио 
тіі НагтошсЬе&Ісііипз («Н. СеЬгтапп, С.-М. ѵ. 
\ѴеЬег». Вегііп 1899. 8. 119). 

70 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8 . 28, 92. 

?! ІЬісі. 8. 28. 

72 Г. Риманъ, «Муз. С.і.» Нер. съ 5-го нЪм. пзд. 
В. Юргенсоиа. Подъ рем. К). Нигеля. Москва 1901* 
стр. 211. Н. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8 . 28, 46. 
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ДомЪ вЪ которомЪ жилЪ ВеберЪ нЪ КлеинЪ-ГіостервицѢ. 


III. 


Ъ 1810 до 1812 г. Веберъ проявилъ весьма энергичную 
и плодотворную дѣятельность въ области литературы и 
композиціи. Онъ писалъ не только рецензіи, но также 
небольшіе литературные этюды, иногда возвышавшіеся 
едва ли не до художественности *, и рѣзкія сатирическія 
сентенціи, въ которыхъ осмѣивалъ столь излюбленное 
въ тѣ времена колоратурное пѣніе 1 2 3 . Самымъ важнымъ 
литературнымъ произведеніемъ Вебера является фрагментъ его романа: 
«ТопкипзІІегз СеЬеп» (см. стр. 271), въ которомъ встрѣчаются мѣста высоко- 
поэтическія, интересные разговоры объ эстетическихъ принципахъ, а также 
пародіи, осмѣивающія увлеченіе оперой того времени вообще и музыкой 
Россини въ особенности ". По въ этомъ фрагментѣ встрѣчаются также мысли, 
свидѣтельствующія о неспособности Вебера понимать величайшаго компози¬ 
тора того времени—Бетховена—и его 3-ыо симфонію 4 . 

Самое крупное музыкальное произведеніе того періода творчества Вебера 
представляетъ йіп^вріеі «Аіш Назван», оконченный въ январѣ 1811 г. \ 
Вмѣстѣ съ «Похищеніемъ изъ Сераля» .Моцарта «ЛЬп Наззап» Вебера является 
предшественникомъ позднѣйшей нѣмецкой комической оперы Лорцинга, 



1 \Ѵ. И. КіеЫ, «Мивікаііягііс СІіагакІегкбрГе 
(8роІіг, \ѴсЬег, МеѵегЪеег)». - ЛиП. ЯІиІЦагІ 1862. 

11(1. И. 8. 155. Ср.'Н. СеЬгшапп, «С.-М.Ѵ. \\сЬег». 
Негііп 1899. 8. 107. Прим. 20. 

3 11. (іеіігтапп, «С.-М. ѵ. \ѴсЬог». Вегііп 1899. 
28 

»' ІЬііІ. 8. 29—30. 


4 ІЬісІ. 8. 30. Веберъ отнесся весьма неблаго¬ 
склонно къ 4-іі симфоніи Бетховена (см. С. Огоѵе, 
«ВееІЬоѵеп аші Ьіз шпе вутрЬошев». 2 ей. Ьотіоп 
18Ш), р. 101—102,124), а 8-я убѣдила Вебера въ томъ, 
что ея авторъ сошелъ съ ума (іЬій., р. 237, 251). 

5 II. (леппнапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1890, 
8 . 24, 30. 
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Николаи и Гетца Либретто этой оперы, написанное Гимеромъ и иредста- 
нляющее веселою комедію, вполнѣ соотвѣтствовало характер}' Вебера 7 , вед¬ 
шаго въ то время довольно разгульную жизнь *. Вся музыка этой онеры, 
состоящая изъ увертюры и 9 номеровъ, написана въ быстромъ темпѣ, столь 
излюбленномъ Веберомъ. Лишь впослѣдствіи, въ 1823 г., при постановкѣ 
Этой онеры вт» Дрезденѣ, была прибавлена авторомъ еще арія Фатимы: 
«Иіег Ііе^І, \ѵе1сІі шагіегѵоііез Гооз», въ медленномъ темпѣ 9 . Большихъ 
бравурныхъ арій съ виртуозными пассажами нѣтъ. Если кое-гдѣ встрѣча¬ 
ются колоратуры, то онѣ не лишены мелодическаго интереса. Очень эф¬ 
фектенъ турецкій маршъ, возвѣщающій приближеніе повелителя, начинаю¬ 
щійся ріапіззішо, разрастающійся въ постепенное егезсешіо и доходящій 
до мощнаго Гогііззіпю, хотя и не достигающій того восточнаго колорита, 
присущаго турецкой музыкѣ въ «Оберонѣ» І0 . Первая тема увертюры слы¬ 
шится вт» первомъ дуэтѣ и заключительномъ хорѣ. Повтореніе одного и 
того же мотива встрѣчается здѣсь впервые н, такимъ образомъ, представляетъ 
Зародышъ лейтмотивной разработки, нашедшей свое полное развитіе въ 
онерахъ Р. Вагнера ". 

Веберъ, бывшій большимъ гулякой, любившій ходить но ночамъ съ 
пріятелями и гитарой подъ мышкой, чтобы нѣть серенады разнымъ кра¬ 
соткамъ '' 2 , написалъ нѣсколько нѣсенъ съ аккомнанпмснтомъ этого инстру¬ 
мента. столь соотвѣтствующаго ихъ декламаціонному характеру: «Пашой шкі 
Г.ІіІое». «8сЫаГ Нег/еиззоіпісііеп» («ЛѴіе&епІіеб») и «Ез зіІ/.І (Ііс 2еіІ іи хѵеіз- 
5сш КІенІ» 13 . ВсѢ эти три пѣсни относятся къ 1810 г. 14 . Пасторально- 
эротическій характеръ первой и мистическій третьей еще болѣе усиливается 
гитарнымъ аккомпаниментомъ 13 . Вторая — колыбельная пѣсня представляетъ 
тинъ настоящей народной пѣсни, съ искренней сердечностью выражающей 
материнскую любовь и заботливость. Недаромъ эта пѣсня вмѣстѣ съ «.Іип^- 
Гегніѵгап/'омъ» изъ «Фрейшюца» пользуется изъ всѣхъ произведеній Вебера 
наибольшею популярностью 1С . Изъ-прочихъ нѣсенъ этого періода особо при¬ 
мѣчательны: вставныя въ пьесу Коцебу «Пег аппе .Міішезап^ег» «Газз шісЬ 
зсЫиттегн», «Нег/Іеіп зсіпѵеі^е», «ВеШегІіесІ», «1п бег Вег^е НіезеизсІіаПеп», 
«Пн ІіеЬез, ІюМсз Ьітіпеізйззез ЛѴезеи» и др. І7 . Изъ многоголосныхъ нѣсенъ 
Вебера обращаетъ на себя вниманіе «ТигпіегЬапкеІІ» (1812 г.) для двухъ 
4-х голос -ныхь мужскихъ хоровъ п соло |8 , а также произведенія Вебера, напи¬ 
санныя въ итальянскомъ стилѣ на итальянскій текстъ: три дуэта, три канцонетты, 
четыре большія концертныя аріи, къ которымъ присоединились впослѣдствіи 


0 II. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Псгііп 
1899. 8. 30. 

7 іьы. 8. зо. 

* ІЬісІ. 8. II, 22, 23, 30. 

9 ІЬісІ. 8. 30—31. 

10 ІЬісІ. 8. 31. 

11 ІЬісІ. 8. 31—32. 

12 ІЬісІ. 8. 22. 


13 II. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬст»*. Негііи 
1899. 8. 32. 

" ІЬісІ. 8. 112. 

“ ІЬісІ. 8. 32. 

ІЬісІ. 8. 32. 

« ІЬісІ. 8. 32. 
и ІЬісІ. 8. 32, ИЗ. 
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еще двТ) іа . Въ ноябрТі 1812 г. Веберъ написалъ гимнъ «1п зсіпег ОгЛпши? зсЬаМ 

бег Негр» на пои» Рп»- мцр і іи смТшымм.-і кн.і| . • 

хоралом ». Ііпин і . : - II іісіі Газзеп» и большой заключительной фѵічн'і 20 . 

Весьма интгре и • •;•<*•*ни денія Вебера этого періода, нашіеанныя дли 
разныхъ инстр\ чепіокі д.» Ьіі.інвыя комбинаціи которыхъ его такъ пршис- 



Ч /-• *Ь і, , !*ні . Іі. >4 . 


кали. «'Гакъ возникли разные, теперь большею частью забытые, концерты 
и концертан ы для всевозможныхъ инструментовъ: фагота, валторны, кларнета, 
фортепіано, альта, соло для віолончели, флейты, гармонихорда и даже 
днвортнссементъ для фортепіано и гитары» 21 . 

Въ 1810 г. Веберъ написалъ въ АІаннгеймѢ для своего дрма Душа 
(см. стр. 269) віолончельныя варіаціи, представляющія переработку «Воль- 


и * II.(ісЬппапп, «(І.-М. ѵ. \ѴеЪсг»>.Вегііп 1891). 8.3*2. 

ІЬііІ. 8. 32—33. 

21 \Ѵ. II. НіеЫ, МизікаІівеІн* СІіагак1с»гк5рГс\ 


\\ѴЫ*г аім Кіаѵісгкопіроіші». 2 ЛиГІ. Ніиіідогі. 1862. 
ИЗ. II. 8 . 273 . II. (іеЪгтапп, « С.-.М. ѵ. \ѴрЬ«*г», 
Вегііп 1891). 8. 33. 
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Николаи и Гётца 6 . Либретто этой оперы, написанное Гимеромъ и нредста- 
нляющее веселую комедію, вполні) соответствовало характеру Вебера 7 , вед¬ 
шаго въ то время довольно разгульную жизнь 8 . Вся музы». • ной оперы, 
состоящая изъ увертюры и 9 номеровъ, написана въ быстромъ темпѣ, столь 
излюбленномъ Веберомъ. Лишь впослѣдствіи, въ 1823 г., при постановкѣ 
этой онеры въ Дрезденѣ, была прибавлена авторомъ еще арія Фатимы: 

Ніег Ііе^І, хѵѳІсЬ тагіегѵоііез Ьооз», въ медленномъ темпѣ Волыниѵь 
бравурныхъ арііі съ виртуозными пассажами нѣтъ. Если кое-гдѣ встрѣча¬ 
ются колоратуры, то онѣ не лишены мелодическаго интереса. Очень эф 
<|)ектсіп> турецкій маршъ, возвѣщающій приближеніе повелителя, начинаю¬ 
щійся ріапівзігао, разрастающійся въ постепенное сгечсешіо и доходящій 
до мощнаго Гогііззішо, хотя и не достигающій того восточнаго колорита, 
присущаго турецкой музыкѣ въ «Оберонѣ» Первая тема увертюры слы¬ 
шится въ первомъ дуэтѣ и заключительномъ хорѣ. Повтореніе одного н 
того же мотива встрѣчается здѣсь впервые и. такимъ образомъ, представляетъ 
зародышъ лейтмотивной разработки, нашедшей свое полное развитіе въ 
онерахъ 1*. Вагнера п . 

Веберъ, бывшій большимъ гулякой, любившій ходить по ночамъ съ 
пріятелями н гитарой подъ мышкой, чтобы пѣть серенады разнымъ кра¬ 
сотками написалъ нѣсколько пѣсенъ съ аккомпаниментомъ этого инстру¬ 
мента. столь соотвѣтствующаго ихъ декламаціонному характеру: «Пашоп иші 
('Мое», «8сМаГ Неггеп.чзоЬпсѣеп» («ЛѴіе^епІіеб ) и нКь зіі/і іііе/еіі іи \ѵеіз- 
яеш КІейі» 1П . ВсѢ эти три пѣсни относятся къ 1810 г. ,4 . Пасторально 
эротическій характерт. первой и мистическій третьей еще болѣе усиливается 
гитарнымъ аккомпаниментомъ ,5 . Вторая—колыбельная пѣсня представляетъ 
тинъ настоящей народной пѣсни, съ искренней сердечностью выражающей 
материнскую любовь и заботливость. Недаромъ эта пѣсня вмѣстѣ съ «.Іип#- 
Гегпкган/.’омъ» н.п Фрейіпіоца» ноль >у етсн изъ всѣхъ произведеній Вебера 
наибольшею популярностью " Изъ-прочихъ пѣсенъ этого періода особо при 
мѣчате.іыіы: вставныя въ пьесу Коцебу «Пег агше Міпнезануег" «І.азз інісЬ 
ясЫиштегп», «Нег/Іеіп зсііѵѵеі^е», «ВеШегІіесІ», «Іп бег Вег^е КіевепзсЬаМен», 
«I>и ІіеЬея, ІіоЫев ІііішпеЫіязез ^Ѵезеп» и др. 17 . Изъ м ногоголос ны.ѵь пѣсень 
Вебера обращаетъ на себя вниманіе «ТигшегЬапкеИ» (1812 г.) для двухъ 
1-хголосны.хъ мужскихъ .хоровъ и соло \ а также произведенія Вебера, напи¬ 
санныя въ итальянскомъ стилѣ на итальянскій текстъ: три дуэта, три канцонетты, 
четыре большія концертныя аріи, къ которымъ присоединились впослѣдствіи 


0 II. ІіНігшлпп, «С.-М. ѵ. ХѴеЬег*. Всгііп 

18»». 8. зо. 

7 іыа. 8. зо. 

8 ІЪісІ. 8. II, 22, 23, 30. 
э іыа. 8. зо—зі. 

іыа. 8. зі. 

" ІЬіа. 8. 31—32. 

>2 ІЬіа. 8. 22 . 


,3 Н. (іеЬгшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬог«. Нсгііп 
1809. 8. 32. 

ІЬіа. 8. 112. 

15 іыа. 8. 32. 

>« ІЬіа. 8. 32. 

« іыа. 8. 32. 

И ІЬіа. 8. 32, 113. 
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еще двѣ 19 . Въ ноябрѣ ІКІ2 г. Веберъ написалъ гимнъ «Іп неі пег Опіпип# зсЬаМІ 
«іег Негг» на слова Рохлица, для смѣшаннаго хора, квартета и оркестра, съ 
хораломъ «І)гиіп Іегпе зіііі сіісЬ. Газзеп» и большой заключительной фугой 
Весьма интересны произведенія Вебера этого періода, написанныя для 
разныхъ инструментовъ, затѣйливыя комбинаціи которыхъ его такъ привле- 



Імір.іЪ-Марія фонЪ Нѵі>грЪ. Рис. IIг.и, нерп, литоір. Этель.чана. 


кали. «Такъ возникли разные, теперь большею частью забытые, концерты 
н концсртнны для всевозможныхъ инструментовъ: фагота, валторны, кларнета, 
фортепіано, альта, соло для віолончели, флейты, гармонихорда п даже 
днвертнссементъ для фортепіано и гитары» 21 . 

Вт» 1Н10 г. Веберъ написалъ въ МаннгеіімѢ для своего друга Душа 
(см. стр. 269) віолончельныя варіаціи, представляющія переработку «Боль- 


II. <іеіігшапп,4І.-М.Ѵ. \\ <*1>ег». НсгІІп 1899.8.32. 

* ІЬісІ. 8. 32—33. 

- 1 \\. и. ШеЫ, «Мивікаіівсііе СЬагакіегкПрІѴ. 


\\ѴЬога1» К1аѵіогкотропІ8(». 2 АиГІ. 81 иіІігагІ. 

Н<]. II. 8. 275. II. (ісіігтапп, «С.-М. ѵ. \\>Ы»г», 
Вегііп 1899. 8. 33. 


27Г> 


35* * 







того попурри для віолончели» (ор. 20), написаннаго въ 1808 г. въ Штутт- 
гартѣ. Вновь сочинены вступленіе, четвертая варіація и заключеніе 22 . «А(Іа- 
Ц'іо ип(1 ІІопсІо» (1811 г.), написанное для гармонихорда (изобрѣтеннаго въ 
1808 г. дрезденскимъ акустикомъ Кау<|)маномъ), инструмента въ родѣ форте¬ 
піано, на которомъ звукъ производился посредствомъ тренія о струны 
цилиндра, обтянутаго кожей 23 , п концертъ для фагота (ор. 75), тоже относя¬ 
щійся къ 1811 г., обнаруживаютъ основательное изученіе композиторомъ инстру¬ 
ментовъ, для которыхъ упомянутыя произведенія написаны 24 . Гораздо выше 
въ музыкальномъ отношеніи стоятъ сочиненія для кларнета, почти всѣ 
возникшія, благодаря дружбѣ автора съ мюнхенскимъ виртуозомъ на 
этомъ инструментѣ, Берманомъ (см. стр. 271) 23 . Веберъ написалъ всего 
шесть сочиненій для кларнета, изъ которыхъ первыя четыре относятся къ 
1811 г., а послѣднія два къ 1815 и 1816 г. 2 ®. Объ этихъ композиціяхъ 
Іенсъ пишетъ слѣдующее: «Всѣ шесть сочиненій для кларнета сохра¬ 
нили донынѣ свое значеніе для этого инструмента и, благодаря своему какъ 
абсолютному — музыкальному, такъ и относительному — инструментальному до¬ 
стоинству, ограждены отъ всякаго колебанія вкуса во времени» 27 . Самъ 
Веберъ писалъ въ письмѣ отъ 20 апрѣля 1811 г.: «Съ тѣхъ поръ, какъ 
я написалъ для Бермана Концертино, весь оркестръ точно взбѣсился, требуя 
отъ меня концертовъ» 2Я . Оба концерта для кларнета (ор. 73 н 74), написанные 
въ 1811 г., представляютъ кульминаціонную точку всего сочиненнаго Веберомъ 
для смычковыхъ и духовыхъ инструментовъ. Въ особенности замѣчателенъ 
второй концертъ, представляющій расширеніе формы въ современномъ смыслѣ 
употребленіемъ не двухъ темъ, а болѣе 2У . Семь варіацій для кларнета на 
тему изъ «Сильваны» (арія Мехтильды) съ аккомпаннментомъ фортепіано 
(1811 г. ор. 33) представляютъ дальнѣйшее развитіе этой формы самостоя¬ 
тельной разработкой темы, напоминая ее лишь одними гармоническими 
послѣдовательностями и періодическимъ построеніемъ 30 . 

Варіаціи для фортепіано на арію изъ «Іосифа» Мегюля: «А реіпе ап 
зогіір <1е ГспГаисе» (ор. 28), написанныя въ 1812 г., отличаются богатствомъ 
новыхъ виртуозныхъ эффектовъ 31 . Изъ двухъ концертовъ для фортепіано 
(ор. II и 32) первый (1810 г.), С-йиг'ный. написанъ въ духѣ Моцарта 
и не представляетъ ничего оригинальнаго 32 . Второіі концертъ (1812 г.), 
ор. 32, Ез-йиг’ный полонъ драматизма. Въ первой части обѣ темы, изъ 
которыхъ главная отличается энергіей, а побочная — мелодичностью, разра- 


23 II. (іеЬгшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Вегііп 1899. 
8 . 33. 

23 ІЬііІ. 8. 33. Ср. Г. Риманъ, «Муз. Словарь». 
Пор. съ 3-го н'Ьм. изд. В. ЮргенсоіГа. Подъ род. 
ІО. Энгеля. Москва 1901, стр. 291. 

24 II. (іеЬппапи, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Вегііп 1899. 
8 . 33, 111. 

35 ІЬісі. 8. 33. 

36 ІЬісі. 8. 33. 


27 Кг. \Ѵ. Ліііт*, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег іп яеіпеп 
\Ѵегкеп». Вегііп 1871. 8. 133. Ср. II. (іеЬгтппп, 
«С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 8. 33. 

2 * II. (іеіігшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪсг». Вегііп 1899. 
8. З г *. 

22 ІЬісі. 8. 34, 111. 

30 ІЬісі. 8. 34, 112. 

34 ІЬісі. 8. 33, 112. 

32 ІЬісі. 8. 33, 111. 
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<Зотаны въ бравурныхъ и граціозныхъ пассажахъ. Въ серединѣ этой первой 
части фортепіано исполняетъ сгезсеініо тремоло, служащее сопровожденіемъ 
мелодіи, данном віолончелямъ и фа гота мт Здѣсь ясно слышится перс 
ходъ оть прежней виртуозной формы концерта къ болѣе драматической 



и содержательной. За первой частью слѣдуетъ полное настроенія Дйагіо 
(ІІ-(Іиг), о которомъ Амбросъ («Сагі-Магіа ѵоп ЛѴеЬег ін всіпсп ВегіеЬип^еп 
/и сіеп Копіапіікегп (Іег (Іеиізсііеп Ыіегаіиг») говоритъ, что «оно напоминаетъ 
лунную волшебную ночь романтиковъ» 38 . Финаломъ служитъ рондо, полное 


ЛгаЬгоэ. «Си1ІигЬІ8Іогі?«гІіо КШІог аиз сіет 8. 

МичкІсЬсп «Іег (іедетѵагі». :2 ЛиГІ. Ьеірхі^ 1809. 8. 


и. Н. СіеЬгтапп, «С.-.М. ѵ. 

33, 107. Прим. 23-о. 


\ѴоЬег». Вегііп 1899. 
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того попурри для віолончели» (ор. 20), написаннаго въ 1803 г. въ ІІІтутт- 
гартѢ. Вновь сочинены вступленіе, четвертая варіація и заключеніе * 2 . «А(1а- 
#іо иші Вошіо» (1811 г.), написанное для гармонихорда (изобрѣтеннаго въ 

1808 г. дрезденскимъ акустикомъ Кауфманомъ), инструмента п |. [юрте 

піано, на которомъ звукъ производился посредствомъ тренія о струны 
цилиндра, обтянутаго ножен* 8 , и концертъ для фагота (ор. 73). тоже относя¬ 
щійся къ 1811 г., обнаруживаютъ основа тельное изученіе композиторомъ инстру 
ментовъ, для которыхъ упомянутыя произведенія написаны * 4 . Гораздо выше 
въ музыкальномъ отношеніи стоятъ сочиненія для кларнета, почти всѣ 
возникшія, благодаря дружбѣ автора съ мюнхенскимъ виртуозомъ на 
этомъ инструментѣ, Берманомъ (см. стр. 271) **.' Веберъ написалъ всего 
шесть сочиненій для кларнета, изъ которыхъ первыя четыре относятся къ 
1811 г., а послѣднія два къ 1815 и 1816 г. *®. Объ этихъ композиціяхъ 
Іенеъ пишетъ слѣдующее: «ВеѢ шесть сочиненіи для кларнета сохра¬ 
нили донынѣ свое значеніе для этого инструмента и, благодаря своему какъ 
абсолютному—музыкальному, такъ и относительному—инструментальному до¬ 
стоинству, ограждены отъ всякаго колебанія вкуса во времени» * 7 . Самъ 
Веберъ писалъ въ письмѣ отъ 20 апрѣля 1811 г.: «Съ тѣхъ норъ, какъ 
я написалъ для Бермана Концертино, весь оркестръ точно взбѣсился, требуя 
отъ меня концертовъ» 88 . Оба концерта для кларнета (ор. 73 и 74), написанные 
въ 1811 г., представляютъ кульмннаціоипу ю точку всего сочиненнаго Веберомъ 
для смычковыхъ и духовыхъ инструментовъ. Въ особенности замѣчателенъ 
второй концертъ, представляющій расширеніе формы въ современномъ смыслѣ 
употребленіемъ не двухъ темъ, а болѣе * 9 . Семь варіаціи для кларнета на 
тему изъ «Сильваны» (арія Мехтильды) съ аккомпаниментомъ фортепіано 
(1811 г. ор. 33) представляютъ дальнѣйшее развитіе этой формы самостоя¬ 
тельной разработкой темы, напоминая ее лишь одними гармоническими 
послѣдовательностями и періодическимъ построеніемъ 30 . 

Варіаціи для фортепіано на арію изъ «Іосифа» Мегюля: «А реіпе ап 
зогііг <1е ГепГапсе» (ор. 28). написанныя въ 1812 г., отличаются богатствомъ 
новыхъ виртуозныхъ эффектовъ 31 . Изъ двухъ концертовъ для фортепіано 
(ор. 11 и 32) первый (1810 г.). Г-йиг’ный. написанъ въ духѣ Моцарта 
н не представляетъ ничего оригинальнаго :1 *. Второй концертъ (1812 г.), 
ор. 32, Ез-йиг’ный полонъ драматизма. Въ первой части обѣ темы, изъ 
которыхъ главная отличается энергіей, а побочная—мелодичностью, радра- 


22 II. (іеЬгшаші, «С.-М. ѵ. ѴѴсЪсг». Всгііп 1899. 

8. зз. 

23 ІЬісІ. 8. 33. Ср. Г. Риманъ» «Муз. Словарь». 
Пер. съ 3-го иЪм. над. Ь. Юргенсона. Подъ род. 
Ю. Энгеля. Москва 1901, стр. 291. 

24 II. СсЬгшапп, «С.-М. ѵ. \ѴсЪег». Всгііп 1899. 
8 . 33, 111. 

* ІЬісІ. 8. 33. 

26 ІЬісІ. 8. 33. 


27 Кг. \Ѵ. Лаііпч, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег іп веіпеп 
ЛѴсгкеп». Всгііп 1 НТ 1. 8. 133. Ср. II. СсЬгшапп, 
«С.-М. ѵ. ХѴеЪег». Вегііп 1899. 8. 33. 

24 II. СсЬгтапп, «С.-М. ѵ. ХѴсЪсг». Вегііп 1899. 
8 . 31. 

23 ІЬісІ. 8. 31, 111. 

м ІЬісІ. 8. 31, 112. 

31 ІЬісІ. 8. 33, 112. 

32 ІЬісІ. 8. 33. 111. 
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ботаны въ Оравѵрныхъ и граціозныхъ пассажахъ. Въ середин'!) этой первой 
части фортепіано исполняетъ сгезсепсіо тремоло, служащее сопровожденіемъ 
мелодіи, данной віолончелямъ н фаготамъ. Зд'Ьсь ясно слышится пере¬ 
ходъ отъ прежней виртуозной формы концерта къ болЪе драматической 



и содержательной. За первой частью слѣдуетъ полное настроенія Лсіа^іо 
(Н-сІиг), о которомъ Лмброеъ («Сагі-Магіа ѵоп ЛѴеЬег іп зеіпеп ВегіеЬип^еп 
ѵм (Іеп Коіпапіікегп бег (Іеиізсііеп Ьііегаіиг») говоритъ, что «оно напоминаетъ 
лмпіѵю волшебную ночь романтиковъ)) - 1 ' 1 . Финаломъ служитъ рондо, полное 

1:1 ЛтЪгоз, «СиИиіішІопзгІіс ІШсІог аиз бет 
МизікІсЬеп <І(»г (»с^гоп\гагІ ». '2 ЛиГІ. Ідчргі^ 1869. 


8. ІІ. Н. (іеЬгтапп. «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 

3. 35, 107. Прим. 25-р. 
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прелестныхъ, чисто-веберовскихъ мелодій 34 . Вт» пассажахъ этого концерта 
современная фортепіанная техника находитъ свою исходную точку. Богат¬ 
ствомъ и блескомъ они значительно превосходятъ сочиненія Гуммеля, отъ 
котораго Веберъ отличается содержательностью своихъ идеи, яркостью и 



между Гуммелемъ и Шопеномъ, являясь непосредственнымъ предшествен¬ 
никомъ послѣдняго зг> . 

Въ одинъ годъ (1810) съ первымъ фортепіаннымъ концертомъ (стр. 276} 
написаны «йіх йопаіея рго^геззіѵез рои г Іе ріапо аѵес ѵіоіоп оЫі#ё», нред- 



(ор. 24), возникшая въ одинъ годъ со вторымъ концертомъ (1Н12), пред¬ 
назначенная съ тремя позднѣйшими для виртуозовъ 37 . Эти сонаты не 
камерныя, а концертныя 38 . Въ нихъ техническіе эффекты инструмента 
преобладаютъ надъ идеей и формой, и въ этомъ отношеніи он I» противоположны 
Бетховенскнмъ, въ которыхъ самые смѣлые инструментальные эффекты всегда 
играютъ лишь роль средства для достиженія художественныхъ цѣлей, а 
техническія трудности всегда обусловлены необходимостью, вытекающей изъ 
идеи п формы даннаго произведенія ЗУ . Не отсюда ли происходила инстинк¬ 
тивная непріязнь Вебера къ Бетховену, создававшему въ это время свои 
величайшія камерныя произведенія 40 ? Но если Веберъ, первый изъ новѣй¬ 
шихъ композиторовъ, пересталъ писать настоящія сонаты въ точномъ смысл б 
слова, то его виртуозныя по преимуществу сонаты, окрашенныя въ ноэтическн- 
романтнчеекііі колоритъ, подготовляютъ сонаты позднѣйшія: Шумана, Шопена. 
Листа и отчасти Брамса, у которыхъ эта окраска отличается особенною 
яркостью. Гиль пишетъ, что «Веберъ первый великій композиторъ, у котораго 
творчество не наивное, а сознательное, обоснованное общимъ образованіемъ, 
въ волшебный кругъ котораго онъ болѣе, чѣмъ кто-либо до него, ввелъ 
музыку, связавъ ее съ поэзіей, литературой и даже общественною жизнью 
своего времени и такимъ образомъ поднялъ также и соціальное положеніе 
композитора. То, что при этомъ потеряло искусство, выиграла общая 
культура» 41 . 



34 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8 . 35, 111. 


34 II. (іс)тпапи, «С.-М. ѵ. \ѴсЬсг». Вегііп І8М. 
8 . 35. 


33 ІЫ(1. Я. 35. 
30 ІЬііІ. 8. 35. 


3 « ІЬііІ. 8. 35—36. 
п ІЬііІ. 8. 36. 


37 ІЬііІ. Я. 35. Послѣдняя часть С-сІиг’иоіі сопаты 
юр. 2і), полная виртуознаго блеска, извѣстна 
подъ названіемъ «1’егреіиипі тоЬНе» (ІЬііІ. Я. 37). 


\Ѵ. И. ВісЫ. «МіЫкаНвсЬе СЬагакІегкбріе». 
2. АиП. Яіиіірагі 1862. Всі. II. Я. 279. II. СеЬгшапп. 
«С.-М. ѵ. \ѴеЬег», Вегііп 181ПІ. Я. 36, 107, прим. 26. 
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НгПерЪ т .інрнжерски.пЪ пульто.нЪ . СЪ риг. ,1мг. Га іі терн 
вЪ А он лопЪ 1826 і. 


IV. 



АНЯВЪ мѣсто капельмейстера въ Прагѣ (см. стр. 272), 
Веберъ поставилъ себѣ цѣлью поднять на должную высоту 
мѣстный оперный театръ, пришедшій въ упадокъ при его 
предшественникѣ, Венцелѣ Мюллерѣ. Веберъ отправился 
въ Вѣну, чтобы оттуда пригласить хорошихъ исполни¬ 
телей. Хотя рта попытка и оказалась не вполнѣ удачной, 
тѣмъ не менѣе, пребываніе въ Вѣнѣ было весьма полезно 
Веберѵ. познакомившемуся тамъ съ піанистомъ Мошелесомъ и Гуммелемъ 
и прослушавшему тамъ разныя музыкальныя новинки '. Вернувшись въ Прагу. 
Веберъ сталъ осуществлять тамъ планы, которые имѣлъ еще въ БреславлѢ 
(см стр. 259 — 260). Веберъ понималъ задачу капельмейстера въ вагнеровскомъ 
смыслѣ, т.-е. какъ руководителя не только оркестра, но и всей онеры. Поэтому 
Веберъ не довольствовался завѣдываніемъ одной музыкальной частью, но 
взялъ на себя и обязанности режиссера, обращая вниманіе на всѣ детали: 
декораціи, танцы, группировку дѣйствующихъ лицъ на сценѣ, костюмы 
и нр. 9 сентября ІЬІЗ г. былъ данъ «Согіег» (люнтпнн, первая онера, 
поставленная въ Прагѣ подъ управленіемъ Вебера. Опера понравилась. Ея 
постановка дѣлала большую честь новому капельмейстеру 1 * 3 . 

Во время своего 3-хлѣтняго капельмейстерства въ Прагѣ Веберъ по¬ 
ставилъ: «Донъ-Жуана», «Фигаро» и «Тита» Моцарта, «Водовоза» Керу¬ 
бини, «Весталку» (люнтпнн, «Іосифа въ Египтѣ» Мегюля, «Фндсліо» Бетхо¬ 
вена и «Фауста» Шпора. Разучиваніе «Фиделю» помогло Веберу понять 
Бетховена, съ которымъ онъ впослѣдствіи сблизился 4 . «Фаустъ» Шпора 


1 II. (ісііппаип, «С.-М. ѵ. ХѴсЪог». Всгііп 189!». 

.8. 38. 

з ІЬісІ. 8. 38. 

> Мах ѵ. \Ѵс1мт, С.-М. ѵ. ХѴсЬсг. от ЬеЬеш 


ЬіЫ». Іл»ір 2 І& 18(Н. В. I. 8. 423. II. СеЬгтаіш, «С.- 
М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 8. 38. 

4 II. СеЬгтапп, С.-М. ѵ. ХѴеЬог». Всгііп 1899. 
8. 38—39. 
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особенно былъ симпатиченъ Веберу благодаря романтическому характеру 
этой онеры. Для содѣйствія лучшему пониманію публикой исполнявшихся 
подъ управленіемъ Вебера произведеній онъ предпосылалъ имъ объясни¬ 
тельныя статьи, въ особенности, если произведеніе исполнялось въ первый 

разъ и публикѣ было неизвѣстно 5 . 
Подобную статью Веберъ пред¬ 
послалъ «Фаусту» Шпора е , впер¬ 
вые исполненному въ Прагѣ подъ 
управленіемъ Вебера. Въ этой 
статьѣ Веберъ обращаетъ вниманіе 
на .лейтмотивы, проникающіе всю 
онеру и придающіе ей духовную 
связь, и очень хвалитъ этотъ пріемъ. 

Увертюра состоитъ изъ моти¬ 
вовъ оперы, какъ это дѣлалъ самъ 
Веберъ въ своихъ онерахъ: «Реісг 
НеІіиюЛ» и «АЬи Назван ». Увертюра 
къ «Фаусту» Шпора, съ мотивами, 
почерпнутыми изъ онеры, сдѣла¬ 
лась установленной нормой для 
позднѣйшихъ увертюръ Вебера 7 . 
Лучшая рецензія Вебера 8 изъ 
всѣхъ, написанныхъ въ Прагѣ, 
посвящена разбору онеры Гофмана 
«Ундина» (25 декабря 1816 г.) 9 . 

Хотя въ Прагѣ Веберъ сбли¬ 
зился съ романтиками Людвигомъ 
Тикомъ и Брентано, едва не по¬ 
будившими его написать оперу 
«Танпйаизег», но Веберу не нрави¬ 
лось пребываніе въ Прагѣ и, когда онъ бралъ отпускъ, то уѣзжалъ изъ нея. 
Большую часть лѣта 1814 г. Веберъ провелъ въ Берлинѣ, гдѣ жители были 
охвачены національнымъ воодушевленіемъ, вызваннымъ освобожденіемъ отъ 
ига Наполеона. Плодомъ этого патріотическаго энтузіазма, которымъ было 



Ііар.іЪ Маріи фонЪ ИеберЪ. 

СЪ англійской ли то» рафіи 1820 *. 


5 II. Сеіігпіаіш, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 39. Такія объяснительныя статьи къ произве¬ 
деніямъ, предназначеннымъ къ исполненію, Веберъ 
продолжалъ писать и по переЪзд'Ь изъ Праги въ 
Дрезденъ (іЬісІ. 8. 39). \Ѵ. Ьап^Ьапв, «І)іе СезсІйсМе 
<Іег Мим к сіе» 17, 18 ипсі 19 «I.». Ьеір/і^ 1887. 
ІЫ. И. 8. 359. 

с Мах ѵ. \ѴеЪег, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег, еіп І.еЬепз- 
ЫІ(І ». Ьеіргір 1866. Вапсі. III. 8.101-103. II. ОеЬг- 
тапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег»>. Вегііп 1899. 8. 39, 101, 
прим. 28. 


7 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪсг». Вегііп 1899. 
8. 39. 

» ІЬісІ. 8. 39. 

9 Эрнстъ-Теодоръ-АмадеІ! (собственно Виль¬ 
гельмъ) Гофманъ, типичным романтическій писа¬ 
тель, авторъ фантастическихъ разсказовъ, страстно 
любилъ музыку и продолжительное время былъ 
профессіональнымъ музыкантомъ. О немъ см. 
Г. Риманъ, «Музыкальный Словарь». Пер. съ 5-го 
нТім. изд. В. ІОргснсона. Подъ ред. К). Зигеля. 
Москва 1901 г., стр. 389. 
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преисполнено и сердце Вебера, явились пѣсни на «Ьеѵег шні 8с1ілѵегІ» 
Кернера ,0 . Изъ нихъ четыре написаны для одного голоса съ аккомпанн- 
ментомъ фортепіано ", а шесть для четырехъ мужскихъ голосовъ безъ 
аккомпанемента 12 . Позже (въ ноябрѣ 1Н16 г.) Веберъ написалъ одиннад¬ 
цатую пѣсню изъ «Ьеуег шні Всіпѵегі» Кернера: «ПйзГге Напнопіеи Ііог’ісіі 


кііиуеп» 


а частью воспо.іь- 


*, для которой частью сочинилъ новую музыку. 
зовался композиціями павшаго герои-патріота ". 

Изъ нѣсенъ, написанныхъ для 4-хголоснаго мужского хора, особенно 
замѣчательны: «Ідііхонъ \ѵі!<1е »Га^<1», «Паз 8с1іхѵегІІіе<Ь> и «СеЬеІ ѵог (Іег 
йсЫасЫ». ОнѢ представляютъ недосягаемые образцы 
патріотическиѵь пѣсенъ и произвели громадное впе¬ 
чатлѣніе, когда впервые были исполнены въ Прагѣ 
() января 1815 г., которое можно сравнить лишь съ 
эффектомъ (ЛѴасЫ аш ІІІіеіп» іп» 1870 г. 15 . Лоръ 
«СіеЬеІ ѵог (Іег 8сІі1асЫ» вмѣстѣ съ «Кеізе, Іеізе, 

Ггопшіе \ѴеІ8С» во «ФреіішюцѢ» представляютъ 
самое искреннее выраженіе религіознаго настроенія 
автора ,в . Изъ четырехъ нѣсенъ этого цикла, написан¬ 
ныхъ для пѣнія съ аккомнанпментомъ, «Пег ЛЬзсІііеіІ 
ѵоін ЬсЬеп» отличается глубокимъ чувствомъ и 
представляетъ образецъ мастерства, которое обнару¬ 
жилъ Веберъ, положивъ на музыку текстъ, имѣющій 
форму сонета ". Но самая значительная по своему 
возвышенному настроенію пѣсня «ОеЬеІ лѵНИгеінІ (Іег 
ЙсЫасЫ». Она представляетъ скорѣе музыкальную 
декламацію, написанную въ драматическомъ стилѣ, 
представляющимъ высоко-художественную звуковую картину сраженія 18 . 

Зти патріотическія пѣсни Вебера тотчасъ вытѣснили подобныя произве¬ 
денія Берн. Ансельма Вебера, Метфесселя, Гнммеля и др. и сдѣлали имя 
своего автора чрезвычайно популярнымъ ,п . 

Къ патріотически мт» произведеніямъ Вебера принадлежитъ также кан¬ 
тата «КашрГ шні 8іе#». Она была написана въ І8ІГ> г. въ Мюнхенѣ подъ 
впечатлѣніемъ извѣстія о побѣдѣ при Кел.іь-АльянсѢ, возбудившаго \ всѣхъ 
жителей патріотическій энтузіазмъ 20 . Об'ь этомъ сочиненіи самъ авторъ 



Карикатура ми Вебера. С1> рис. 
вЪ краскахЪ вЪ королевской биб¬ 
ліотекѣ вЪ ВсрлипѢ. 


съ аккомпашіментомъ, 


ю н. (іеЬгшаии, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 40. 

и ІЬісІ. 8. 50, 143. 

« ІЬі(І. 8. 40, 143. 

ІЬісІ. 8. 40. 

“ ІЬісІ. 8. 41. 

15 ІЬісІ. 8. 41. Патріотическій гимнъ» І)іе \\асЬі 
аш ПЬеіп», текстъ котораго написанъ Максомъ 
Шискенбургеромъ (> мершимъ въ 1«49 г.), сочиненъ 
дирижеромъ Гл’есІегІаГеГя и хорового общества 
въ КрефельдѢ, Карломъ Вильгельмомъ въ 1854 г. 


РанЪе, въ 184*2 г., этотъ текстъ былъ положенъ 
на музык) бернскимъ органистомъ Пенделемъ 
(Г. Риманъ, «Музыкальный Словарь». Пер. съ 5-го 
нЪм. изд. Ь. Юргеисона йодъ род. Ю. Энгеля. 
Москва 1901, стр. 2І0). 

10 Н. (іеЬгшапп, «С.-М. ѵ. \ѴгЬег»>. Вегііп 1899. 
8. 50. 

17 ІЬісІ. 8. 40. 

ІЬісІ. 8. 41, 

ІЬісІ. 8. 41. 

20 ІЬісІ. 8. 41. 
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пишетъ въ «АпяісЫеи Ьеі СотрозШои <1ег Саиіаіе — КатрГ ижі 8іе#» 21 . 
Имѣя въ виду достиженіе драматическаго эффекта, авторъ отбросилъ все¬ 
возможныя украшенія, длинныя, выработанныя музыкальныя формы, какъ, 
напримѣръ, аріи. Для характеристики отдѣльныхъ національностей, прини¬ 
мавшихъ участіе въ сраженіи, послужили автору національные гимны и 
пѣсни. Народы и воины представлены хоромъ, а сольные номера посвя¬ 
щены аллегорическимъ лицамъ: Вѣрѣ, Надеждѣ и Любви, поющимъ между 
большими инструментальными и хоровыми номерами речитативы и маленькіе 
терцеты общаго созерцательнаго характера. Колоритная оркестровая картина 
(І)-тоП), представляющая большой успѣхъ въ сравненіи съ предыдущими 
произведеніями Вебера и могущая имѣть самостоятельное значеніе какъ бы 
симфонической поэмы, открываетъ битву. Кичливо раздается въ духовыхъ 
инструментахъ «ЛЬ, га іга», какъ бы намекая на побѣду французовъ. Но 
слышатся прусскіе охотничьи сигналы, усталые и упавшіе духомъ воины снова 
мужаются и привѣтствуютъ прусскихъ союзниковъ мелодіей изъ «ЬШгохѵм 
Ладті» (см. стр. 281), которая съ геніальнымъ мастерствомъ вплетена въ эту 
кантату. С/ь новою силою ‘возобновляется битва. Маршъ на «АЬ, <;а іга» 
мнящихъ себя побѣдителями французовъ заглушается криками «ура» и 
побѣдною пѣснею «ІІеіІ <1іг іга 8іе&егкгапг» п . Веберъ поставилъ себѣ зада¬ 
чею: «Соединить отчетливо разграниченныя контрастирующія части безъ 
театральныхъ вспомогательныхъ средствъ» 23 и эту задачу выполнилъ мастерски. 
Заканчивается эта кантата хоромъ и сольнымъ квартетомъ, исполняющимъ 
фугу съ хораломъ, представляющую импозантный финалъ этого произведенія 24 . 
Если пѣсни Вебера на слова «Кеуег иші 8сЬ\ѵегІ» Кернера имѣютъ вмѣстѣ 
съ патріотическимъ еще непреходящее художественное значеніе, то кантата 
«КатрГ иші 8іе^», текстъ которой написанъ мюнхенскимъ поэтомъ и актеромъ 
Вольбріокомъ, какъ и «8сЫасЫ Ьеі Ѵіііогіа» Бетховена, имѣла только вре¬ 
менный, мимолетный успѣхъ, обусловленный возбужденіемъ національнаго 
чувства 25 . Зга кантата была исполнена въ первый разъ въ Прагѣ 22 декабря 
1815 г. и съ еще большимъ успѣхомъ въ Берлинѣ 18 и 2В іюня того же года 2С . 

Къ патріотическимъ произведеніямъ, написаннымъ Веберомъ въ Прагѣ, 
относятся двѣ вставки къ пьесѣ (іиііі/’а «I)іе 8сЫасЫ Ьеі Ьеіргі#» 27 . 

Ко времени пребыванія Вебера въ Прагѣ (а именно: къ 181В г.) 2н 
относятся также слѣдующія его пѣсни: «8іш1 ем 8с1ітеггеп, зігаі ем Егеініеп», 
отличающаяся кипучею страстностью, «ГпЬеіаи^еиЬеіІ» и «Ве^сп». Объ 
«ІІпЬеІаи^енЬеіІ» (лита замѣчаетъ, что эта пѣсня, «по своей яркой характер¬ 
ности и лукавой искренности представляетъ нѣчто совершенно новое въ иѣ 


21 Мах ѵоп ХѴсЬег, «С.-М. ѵ. ХѴеЪег, і*іп І.пЬепэ- 
ЬіЫ . Іл‘ір/і^ В<1. III. 8. 94—1)9. II. (ісіігшапп, 
«С.-М. ѵ. \ѴсЬег». Всгііп 1X99. 8. 41, ІОХ, прим. 30. 

22 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. ХѴсЬег». Вітііп 1899. 
8. 41—42. 

33 1І)і(1. 8. 42. 


24 II. Оеіігтппп, «С.-М. ѵ. ХХ’еЬег». Вггііи 1X99. 
8. 42. 

23 ІЬііІ. 8. И. 

2* ІЬІІІ. 8. 42. 

27 іьііі. 8. 42. 

» ІЫіІ. 8. 43. 


282 



мецкой музыкѣ» 29 ; о «Кеі&еп» названный писатель говоритъ, что «она 
изображаетъ настоящую с'Ьверо-германскуіо крестьянскую ярмарку: на пе¬ 
реднемъ план!) вертящаяся, ликующая пара, въ глубинѣ деревенскіе МуЗЫ- 

ІП СМЫЧКОВЫХЪ Т» ,*Ѵ\(Ш»*»ХЪ 

, • ■ . • ѵ. -в к г\ драматичен -»•$*' и 

. • _ . •• . 1 •: ««.ЛініСТЬ -‘ТИМЪ ІІІИВ)» чь 


ІЬ*Ы •... а •• 

ПЧИШ'Ь 

III» Ч Ы< аИ.'ІІІ > 

НИн*р’ь няни- • * 
КЬніс 

Л ОД И* И к«« >:• ; і 

гтиіи вигікыьч. 

ойрліютки* <>ь 

<см стр . , *» и 
ки\ъ іиеіен}" !’- 
ЯТО время 

ііін ни: 

/и *| іт Ми 
і>- «' ІЬ • Л* 

* , і ; !*4'ГГітг: 

*); ‘ • •. і • Ыгп • 



И[н і.яч. спи 11 ; . 


к. 


п г»<! «1. г .*'• 5, ‘ 




«іт'іь ИМ І ««• Г«П 

.•Ісіі ЬаЬ ч» і < ** 




Сімое забав» я • 

ныхъ произ»'. ' 


•« N 

іриі/- 

Нііизеі». Гем » 


Ь>ЫЪ* 

•••1 ѵоп 


м РЬ. 8ріНл. / 9 
С.М. \. \\Чѣі: 

30 іы,|. 8. 281. 

31 ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \\еЪег». Всгііп 1881). 
8. 42. 

за ІЬІ(І. 8. 42—43. 

33 ІЬісІ. 8. 43 

34 ша. 8 . из. 

33 ІЬІІІ. 8. 43. Эта пѣсня имѣетъ соотношеніе 
съ «Меіп 8ЬаІг і§1 аиГ ііег \\апсІегвсЬаП» (ІЬісІ., 


8. 43, 54). 

зо ^) то латинское слово означаетъ «псе, что 
угодно». Такъ назывались въ Х\ 1—Х\ И в» пестрыя 


очнымъ 

•нмодіи, 

звукоподражанія п т п. другом видъ ЦиоШіЬеІ’а— 
сходный съ попурри, получался отъ юмористиче¬ 
скаго нанизыванія отрывковъ изъ разнообразныхъ 
извѣстныхъ коміюзпцііі (мотетовъ, мадригаловъ, 
хораловъ, сѣапзопа и ир.). Въ ХѴІ11 в. встрѣчаются 
также С^иойІіЬсГы для пѣнія, написанные по 
образцу итальянскихъ инструментальныхъ сочине¬ 
ній и канцонъ (Г. Риманъ, «Муз. Сл.» Пер. съ 
5-го нѣм. іі;іі. Б. Юргевсона. Москва. Подъ ред. 
К). Энгеля 1901, стр. 613). 


33 • 


283 





пишетъ ігь «ЛпвісМеп Ьеі Соіпровіііоп (іег Сапіаіе — КатрГ ипсі 8іе#» 2І . 
Имѣя вт. вид} достиженіе драматическаго эффекта, авторъ отбросилъ все¬ 
возможны» украшенія, длинныя, выработанныя музыкальныя формы, какъ. 
■ ... аріи. Для характеристики отдѣльныхъ національностей, прими 

•'•іе.м.ічі. участіе въ сраженіи, послужили азтору національные гимны и 
пі" іиі Пароды и воины представлены хоромъ, а сольные номера ноев» 
интн.і аллегорическимъ лицамъ: Вѣрѣ. Надеждѣ и Любви, ноющимъ между 
большими инструментальными и хоровыми номерами речитативы и маленькіе 
герцеты общаго созерцательнаго характера. Колоритная оркестровая картина 
(І)-щоІІ). представляющая большой успѣхъ въ сравненіи съ предыдущими 
произведеніями Вебера и могущая им ІѴп. самостоятельное значеніе какъ бы 
симфонической нормы,' открываетъ битву. Кичливо раздается въ духовыхъ 
инструментахъ «ЛЬ, <;а іга», какъ бы намекая на побѣду французовъ. Но 
слышатся прусскіе охотничьи сигналы, усталью и упавшіе духомъ воины снова 
мужаются и привѣтствуютъ прусскихъ союзниковъ мелодіей изъ «Іліі/очѵ* 
.Та#<1» (см. стр. 281), которая съ геніальнымъ мастерствомъ впіетена въ эту 
кантату. Къ ноною силою 'возобновляется битва. Маршъ на «ЛЬ. <га іга» 
мнящихъ себя побѣдителями французовъ заглушается криками «ура» и 
побѣдною пѣснею «НеіІ <Пг іш Віе^егкгапз» **. Веберъ поставилъ себѣ зада¬ 
чею: «Соединить отчетливо разграниченныя контрастирующія части безъ 
театральныхъ вспомогательныхъ средствъ *' и эту задачу выполнилъ мастерски. 
Заканчивается эта кантата хоромъ и сольным . квартетомъ, исполняющимъ 
фугу съ хораломъ, представляющую нмпозаіпныіі финалъ этого произведенія 24 . 
Если пѣсни Вебера на слова «Кеуег иші 8сѣхѵегІ» Кернера имѣютъ вмѣстѣ 
съ патріотическимъ еще непреходящее художественное значеніе, то кантата 
«КашрГ иші 8іе^», текстъ которой написанъ мюнхенскимъ поэтомъ и актеромъ 
Вольбрюкомъ. какъ и «8сМаеѣі Ьеі Ѵіібігіл» Бетховена, имѣла только вре¬ 
менный. мимолетный успѣхъ. обу* .ов.о пиый возбужденіемъ національнаго 
чувства 25 . Зта кантата 1 ыли іюп на ь первый ран, въ Прагѣ 22 декабря 
1815 г. и съ еще большимъ усііТ»ѵ м ь въ і»ер.інн'Ѣ 18 и 23 іюня того же года 80 . 

Къ патріотическимъ произведеніямъ, написаннымъ Веберомъ въ Прагѣ, 
относятся двѣ вставки къ пьесѣ (іиГііг а 1>іе 8с.ЫасЬі Ьеі Ееірхі#» 27 . 

Ко времени пребыванія Вебера вт. Прагѣ (а именно: къ 1813 г.) 88 
относятся также слѣдующія его пѣсни: 8іш1 е.ч ЙсЬтегаеп, яіпсі е« Кгенсіеп», 
отличающаяся кипучею страстностью, I пЬеіаи^епЬеіІ» и «Кеі^еп». Объ 
«ИпЪеГап^епІіеіІ» (лита замѣчаетъ, что эта пѣсня, «по своей яркой характер¬ 
ности и лукавой искренности представляетъ н'Ѣчто совершенно новое въ н'Ѣ- 


* 1 Мах ѵон ХѴсЬег, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег* сіп ЬсЬепа- 
Ьіііі *. Іл'ірхід 1866. ВсІ. III. 8. 9і—99. II. СсЬгтапп, 
•С-М. ѵ. \\>1нт». Всгііп 1899. 8.41, 108. прим. 30. 

22 II. (ісішнапп, «С.-М. л г . \ѴеЬвг». Нтіп 1899. 
8. 'И—4*2. 

23 1Ьі(І. 8. 42. 


24 II. (іеіігтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬсг». Вегііп 1899. 
8. 42. 

2> * ІЬісІ. 8. И. 

2 * ІЬІ<1. 8. 42. 

24 ІЬІіІ. 8. 42. 

« ІЬііІ. 8. 13. 
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мецкой музыкѣ» 2Я ; о «Ііеі&еп» названный писатель говоритъ, что «она 
изображаетъ настоящую сѣверо-германскую крестьянскую ярмарку: на пе¬ 
реднемъ планѣ вертящаяся, ликующая пара, въ глубинѣ деревенскіе музы¬ 
канты, играющіе, по большей части фальшиво, на смычковыхъ и духовыхъ 
инструментахъ» 30 — и заключаетъ въ себѣ массу драматической силы и 
безыскусственнаго комизма 31 . Противоположность этимъ пѣснямъ, полнымъ 


реализма, представляетъ нисколь¬ 
кими днями позже сочиненная 
нѣжная любовная пѣсня «Пег 
Ноійзеіі^еп зопбег АѴапк» 32 . Въ 
качеств!) добавочнаго номера для 
пьесыСазіеііі «Піана ѵоп Роіііегз» 
Веберъ написалъ романсъ «Еіп 
Копі^ еіпзі ^еіап^еп зазз», ме¬ 
лодіей ко ораго Лангеръ впослѣд¬ 
ствіи воспользовался для своей 
обработки оперы «Сильвана» 3,1 
(см. стр. 268). Къ числу малень¬ 
кихъ шедевровъ, возникшихъ въ 
это время (1816 г.) 3 ‘, принадле¬ 
жатъ пѣсни: «Асѣ хѵііг ісѣ (Іосѣ 
/и (Пезсг 81ип<1», «Піе ОеГап^е- 
пеп», «Піе ігеіеп 8Нп^ег» и «Піе 
ѵіегТепірегатепІеЬеі(Іеін Ѵегіизіе 
(Іег СеІіеЫеп». О прилежныхъ 
занятіяхъ Вебера народными 
пѣснями свидѣтельствуютъ: «Іга 

гі го! (Іег Йопіпіег, бег ізі (Іо», 
«8’із пісѣіз іпіісіен аііеп \\ еіѣегп», 
«Ісѣ ѣаѣ шіг еіпз епѵИѣІеІ» 35 . 
Самое забавное изъ этихъ народ- 


з. 42. 

“ ІЬііІ. 8. 42—43. 

» ІЬііІ. 8. 43 
ІЬііІ. 8. 113. 

м ІЬііІ. 8. 43. Эта іГГіспл имЪогь соотношеніе 
съ «Меіш 8Ьл1/ ізі аиГ ііег \\агиІег8СІіаП»> (іЬі<1., 
8. 43, 54). 

315 Это латинское слово означаетъ «все, что 
угодно». Такъ назывались въ XVI—Х\ II в. пестрыя 



КарлЪ-Марія фонЪ ВеберЪ. 


«8е §“еѣі ез іп Всѣпѣігеіриі/- 
ИЗЪ «ВіІЗСѢІП^З 11П(1 ѵоп 


вокальныя произведенія, въ которыхъ шуточнымъ 
образомъ смѣшивались всевозможныя мелодіи. 

звукоподражанія и т н. Другой видъ ({иосШЬеГа _ 

сходный съ попурри, получался отъ юмористиче¬ 
скаго нанизыванія отрывковъ изъ разнообразныхъ 
извѣстныхъ композицій (мотетовъ, мадригаловъ, 
хораловъ, сЬап5оп8 и пр.). Въ XVIII в. встрѣчаются 
также ({ишШЬеГы для пѣнія, написанные но 
образцу итальянскихъ инструментальныхъ сочине¬ 
ній и канцонъ (Г. Риманъ, «Муз. Сл.» Пер. съ 
5-го нѣм. изд. Г>. Юргснсона. Москва. Подъ ред. 
Ю. Энгеля 1901, стр. 613). 


пыхъ произведеній представляетъ (Іносіііѣеі 36 : 
ІІГшзеІ». Текстъ этого произведенія заимствованъ 


29 Ріі. 8ріІ(а, «Хиг Мивік». 8ссІігеЬп АиГзЗІго. 
«С.-М. ѵ. УѴеЬег». 18ЖІ. 8. -->3'». 

99 ІЬііІ. 8. 284. . 

31 (іеіігніапп, «С.-М. ѵ. \\еЬег». Всгіш 1889. 


зз* 


283 





(Іог На^епз «Іеиізсііеп Ѵоікзііейегп». Сначала Веберъ положилъ этотъ текстъ 
на дна голоса съ аккомпанементомъ фортепіано, но названное произведеніе 
нонішлось также и для одного голоса 37 . 

Въ это же время Веберъ занимался и инструментальною музыкой. Къ 
1813 г. относится переработка написаннаго для альта (см. стр. 264) «Агніапіе 
шиі Воіиіо оп^агезе» для фагота (ор. 35) и передѣлка (въ 1815 г.) Концер¬ 
тино для валторны (ор. 45), написаннаго еще въ 1806 г. (см. стр. 2(52). Въ 
1815 г. Веберъ написалъ «()іііпІеІІ Шг Сіагіпеііе, 2 Ѵіоііпеп, Ѵіоіа шні 
ѴіоІонсеІІ іи В-(1иг» ор. 34. Этотъ квинтетъ представляетъ, не камерное 
сочиненіе, а скорѣе концертъ для кларнета, съ сопровожденіемъ смычковаго 
квартета :18 . «ОгаінІ І)но сонсегіапі Шг РіапоГогІе иіні Сіагіпеііе іп Ез-сіиг» 
(1816 г.) имѣетъ обѣ партіи фортепіано и кларнета одинаково развитыя въ 
первой н послѣдней части, а во второй, кларнетъ является сольнымъ ин¬ 
струментомъ, для котораго фортепіано играетъ по большей части лишь со¬ 
провожденіе :,у . Сочиненія для оркестровыхъ инструментовъ помогли Веберу 
достигнуть того современнаго оркестроваго стиля, который съ такимъ блескомъ 
обнаружился въ партитурѣ его «Фрейшюца» 40 . 

Для фортепіано Веберъ написалъ въ 1815 г. варіаціи на русскую тему 
(Ѵагіаііопеп Шг РіапоГогІе ііЬ. «8сѣопе Міпка»), ор. 40 41 , а въ 1816 Піѵег- 
Іііпепіо Шг РіапоГогІе пші Онііагге, ор. 38 42 . Къ тому же 1816 г. отно¬ 
сятся сонаты для фортепіано Аз-сіиг, ор. 39, и Т1-то11, ор. 49 43 . Изъ нихъ 
первая представляетъ одинъ изъ величайшихъ шедевровъ романтической 
инструментальной музыки, благодаря богатству интересныхъ музыкальныхъ 
мыслей, замкнутости и сжатости формы, красочной мелодичности н смѣлой 
ритмикѣ. Оттого эта соната не забыта и до сихъ норъ исполняется въ 
концертахъ 44 . Рѣже слышится 1)-іпо1Г-ная (ор. 49), состоящая не изъ 4-хъ, 
а изъ 3-хъ частей, задуманная въ менѣе широкомъ масштаб'!), чѣмъ 
Аз-йигная, въ сравненіи съ которой, впрочемъ, І)-то1Гная имѣетъ пре¬ 
имущество въ томъ, что написана проще и яснѣе, и голосоведеніе въ ней 
строже 4Л . 



37 II. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Иргііп 1899. 
8. 43. 

за ІЬісІ. 43. 

30 ІЬЫ. 8. 44. 

40 ІЬісІ. Я. 44. 


41 IV. ОеЬгшапп, «С.-М. ѵ. \ѴсЬсг». Всгііп 1899. 
8. 44, 112. 

« ІЬісІ. 8. 44, 112. 

43 ІЬісІ. 8. 44, 111. 

44 ІЬісІ. 8. 44—45. 

« ІЬісІ. 8. 45. 
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Л Пасхѣ 1810 г. Веберъ подалъ въ отставку п уѣхалъ 
изъ Праги въ Берлинъ, гдѣ былъ помолвленъ съ пѣвицей 
Каролиной Крандтъ *, исполнявшей съ особеннымъ успѣ¬ 
хомъ роль Сильваны іі[)и первой постановкѣ этой оне¬ 
ры 1 2 , — роль, требующую не одного только виртуознаго 
пѣнія, какъ итальянскія оперы, но содержащую въ себѣ 
серьезныя мимическія задачи 3 . Кромѣ того, музыкальная 
подготовка г-жи Веберъ оказалась столь значительной, что она иногда по¬ 
могала своем \ мѵжѵ совѣтами въ его сочиненіяхъ 4 . На Рождествѣ въ томъ 
же 1816 г. Веберъ получилъ мѣсто придворнаго капельмейстера въ Дрезденѣ ь , 
куда прибылъ 17 января 1817 г. с , чтобы взять на себя организацію вновь 
основанной нѣмецкой онеры (1816 г.) 7 . Въ Дрезденѣ безраздѣльно царила 
итальянская онера. На ея сторонѣ былъ дворъ и высшій кругъ общества 8 . 
Веберъ был ь приглашенъ на постъ капельмейстера нѣмецкой оперы 9 , от¬ 
крытіе которой являлось лишь уступкой требованіямъ времени 10 . Вступивъ 
въ исполненіе своей должности, онъ помѣстилъ въ «ЛЬешІхеіІин^» статью 



1 II. СеЬгшапп, «С.-М. ѵ. \\сінт». Вегііп 1899. 
8. іб. Свадьба Вебера съ Кар<*.шноіі Кранлгь 
состоялась въ Бер-іпиЪ 1 ноября 181 / г. (Мах ѵоп 
\ѴеЬег. «С.-М. ѵ. УѴеЬсг» Ніи СеЬепяЬіЫ. І-еіргір 
1861. НН. I. 8. 530—537. И- СеЬпиапп, «С.-М. 
ѵ. УѴеЬог». Вегііп 1899. .8. 46). 

а ІЬііІ. 8. 20, 10. 

з ІЬііІ. 8. 20. 

‘ ІЬЫ. 8. 50. 


ІЬЫ. 8. 46. 
с ІЬі(1. 8. 47. 

7 Г. Риманъ, «Муз. Словарь®. Пер. съ5-го іГЬм. 
изд.Н. Юргенсона. Подъ рсд. ІО. Энгеля. Москва 1901. 
стр. 211. 

8 II. Сеппапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬсг». Вегііп 1899. 
8. 47. 

» ІЬііІ. 8. 46, 47. 

ІЬііІ. 8. 47. 
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(Іог На^е 

на два г 1 , -; • ■ ? 

ПОЯВІІДОС! ' I а ' 

Въ это же время Веберъ занимался и инструментал! 

1813 г. относится переработка написаннаго для альта (см. стр. 2 і 
ііпсі Ііошіо опдагояе» для <<>і;« (ор. 35) и передѣлка (въ 1815 : .і 
гино для валторны (ор. 4<>). написаннаго ещо въ г. (см. стр. 262). Въ 

1815 г. Веберъ написалъ . Оиіпіеіі Шг (ЛаттеИе, 2 Ѵіоііпеп, Ѵіоіа шхі 
Уіоіопсеіі іи В-биг» ор. 34. Этотъ квинтетъ представлю і ' и. 
сочиненіе а скорѣе концертъ дхя кларнета, съ сопровожден! 
квартета ’ «бгапб І)ио сопсегіапі Шг РіапоГогІе ипб Сіагіпеііс іп Еа-биг» 
(1816 г.) имѣетъ обЪ партіи фортепіано и кларнета одинаково развитыя въ 
первой и послѣдней части, а во второй, кларнетъ является сольнымъ пн 
струм ентомъ, для котораго фортепіано играетъ по большей части лини» <<> 
провожденіе Сочиненія для оркестровыхъ инструментовъ помогли Веберу 
достигнуть того современнаго оркестр >ваг< стиля, который съ такимъ блескомъ 
обнаружился въ партитурѣ его «Фрейшюца ■ 

Для фортепіано Веберъ написалъ въ 1815 г. варіаціи на русскую геи} 
(Уагіаііопеп Шг РіапоГогІе (1Ь. «8сЬбио Діінка»), ор. 40 41 , а въ 1816 Піѵег- 
(ііпепіо Шг РіапоГогІе ип(1 Оиііагге, ор. 38 42 . Къ тому же 1816 г. отно¬ 
сятся сонаты для фортепіано Аз-(1иг, ор. 39, и 1 )-шо! 1, ор. 49 . Иль нихъ 

порван представляетъ одинъ изъ величаишнхъ шедевровъ роман і пчее ьой 
инструментальной музыки, благодари богатству интересныхъ музыкальныхъ 
мыслей, замкнутости и сжатости формы, красочной мелодичности и смЬлой 
ритмикѣ. Оттого эта соната нс забыта и до сихъ поръ исполняется въ 
концертахъ 44 . Рѣже слышится 1)-то1Г-ная (ор. 49), состоящая не изъ 4-хъ, 
а изъ 3-хъ частей, задуманная въ менѣе широкомъ масштабѣ, чѣмъ 
Аз-биг пая, въ сравненіи съ которой, впрочемъ, П-тоП’ная имѣетъ пре¬ 
имущество вт» томъ, что написана проще и яснѣе, и голосоведеніе въ ней 

строже 4, \ 



37 И. (ісЬгтапп, «С.-М.ѵ. \ѴеЪег». Вегііп 1899. 
.4. 43. 

38 ІЬі(1. 43. 

38 ІШ. 8. 44. 

« іыа. 8. 44. 


<і И. СсЬгшапп, «С.-М. ѵ. ХѴеЬег». Вегііп 1899. 

8. 44. 112. 

« ІЬііІ. 8. 44. 112. 

« ІЬііІ. 8. 44, 111. 

<• ІЬііІ. 8. 44—45. 

« ІЬііІ. 8. 45. 
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Мшила Пейера на католичегко.иЪ кладбищѣ вЪ Дрезденѣ. 


V. 

Л I ІасхѢ 1816 г. Веберъ подалъ въ отставку и уѣхалъ 
и;гь Праги въ Берлинъ, гдѣ былъ помолвленъ съ пѣвицей 
Каролиной Брандтъ исполнявшей съ особеннымъ успѣ¬ 
хомъ роль Сильваны при первой постановкѣ этой оне¬ 
ры *, — роль, требующую не одного только виртуознаго 
пѣнія, какъ итальянскія оперы, но содержащую въ себѣ 
серьезныя мимическія задачи і * 3 * * . Кромѣ того, музыкальная 
подготовка г-жи Веберъ оказалась столь значительной, что она иногда по¬ 
могала своем \ мужу совѣтами въ его сочиненіяхъ '. На Рождествѣ въ томъ 
же 1816 г. Веберъ получилъ мѣсто придворнаго капельмейстера въ Дрезденѣ \ 
куда прибылъ 17 января 1817 г. с , чтобы взять на себя организацію вновь 
основанной нѣмецкой оперы (181(5 г.) 7 . Въ Дрезденѣ безраздѣльно царила 
итальянская онера. На ея сторонѣ былъ дворъ и высшій кругъ общества 8 . 
Веберъ былъ приглашенъ на ноетъ капельмейстера нѣмецкой оперы ®, от¬ 
крытіе которой являлось лишь уступкой требованіямъ времени 10 . В ступивъ 
въ исполненіе своей должности, онъ помѣстилъ въ «ЛЬеінІхеіІпп^ » статью 



і И. СеЬгшапп, «С.-М. ѵ. ХѴеЪег». Вегііп 1899. 
.4. 46. Свадьба Вебера еь Каролиной Брандтъ 
состоялась въ ВсрліпГЬ 4 ноября 1817 г. (Мах ѵоп 
\ѴеЬег, «С.-М. ѵ. \ѴеЬсг» Еіп ЬсЬепвЫЫ. І.еіргік 

1864. ВсІ. I. .4. 5:46—II. ПсЬгтапп, «С.-М. ’ 
ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 8. 46). 

3 ІЬііІ. 8. 20, 46. 

3 ІЬііІ. N. ‘20. 

* ІЬііІ. 8. 50. 


Ь ІЬІІІ. 8. 46. 

0 ІЬЫ. 8. 47. 

7 Г. Риманъ, «Муз. Словарь». Нор. съ.Ъго нТім. 
НЗД.І». Юргенсонп. Подъ ред. К). Энгеля. Москва 1901 , 
стр. 211. 

н II. Сеппапп, «С.-М. ѵ. \ѴсЬог». Вегііп 1899. 
N. 47. 

» ІЬііІ. N. 46, 47. 

'« 1Ы<1. N. 47. 
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«Ап біе КипзІІіеЬепбеп Ветѵоііпег Пгезбепз» И , въ которой намѣчалъ свои 
художественныя цѣли: «Художественныя формы всѣхъ остальныхъ народовъ 
издавна опредѣлились болѣе, чѣмъ у нѣмцевъ. Но лишь въ нѣкоторомъ 
отношеніи итальянцы и французы создали себѣ удовлетворяющую ихъ оперу. 
Иначе дѣло обстоитъ у нѣмца. Ему, любознательному, вѣчно стремящемуся 
къ дальнѣйшему развитію, свойственно перенимать лучшее у остальныхъ 
народовъ. По онъ повсюду захватываетъ глубже. Тамъ, гдѣ другіе обращаютъ 
вниманіе лишь на чувственное наслажденіе отдѣльныхъ лицъ, онъ желаетъ 
создать законченное художественное произведеніе, въ которомъ всѣ части 
сливаются въ одно прекрасное цѣлое» І2 . Въ этихъ словахъ, написанныхъ 
въ 1817 г., предвосхищается «Кипзіхѵегк бег /икипГі» Р. Вагнера п его 
идея о сліяніи музыкальной драмы съ остальными искусствами, насколько 
они могутъ содѣйствовать сценическому представленію 13 . 

Въ распоряженіи Вебера находилась прекрасная капелла, но актеры и 
пѣвицы нѣмецкаго театра отнюдь не могли сравниться съ превосходными 
силами итальянской оперы. Веберъ ввелъ строгую дисциплину и требовалъ 
изумившаго всѣхъ безусловнаго повиновенія. Онъ добивался приглашенія 
выдающихся нѣмецкихъ пѣвцовъ, заботился объ образованіи хорошаго хора 
подъ руководствомъ знаменитаго учителя пѣнія Іоганнеса Микша, ходатайство¬ 
валъ о приглашеніи хорового репетитора и танцмейстера для обученія пѣвцовъ 
и пѣвицъ мимикѣ и, вмѣсто дирижированія рукою за фортепіано, сталъ 
управлять исполненіемъ дирижерскимъ жезломъ 14 . 

Черезъ 17 дней по вступленіи въ должность капельмейстера Веберъ 
съ большимъ успѣхомъ дирижировалъ «Іосифомъ» Мегюля. Точно также 
снискалъ Веберъ благосклонное отношеніе короля и публики постановкой 
многихъ другихъ нѣмецкихъ и французскихъ оперъ, какъ, напримѣръ: «|)ам 
Наиз^езіпбе» Фишера, «Капсіюп» Гнммеля, «Неіепа» Мегюля, «Жанъ Париж¬ 
скій» Буальдье, «Лотерейный билетъ» Пзуара, «Наоиі ВагЬе Віеие» Гретрн, 
«І)аз ѴѴаізепЬаиз» Вей гл я ,ь . 

Кромѣ своихъ капельмейстерскихъ обязанностей въ нѣмецкой онерѣ. 
Веберъ долженъ былъ часто дирижировать и въ итальянской, во время 
отсутствія дирижера Морлакки, завѣдывать музыкальной частью въ придвор¬ 
ной католической церкви и писать разныя произведенія но случаю дворцо¬ 
выхъ празднествъ 1в . Между этими многочисленными сочиненіями обращает!» 
на себя вниманіе «ЛиЬеІоиѵегІигс» |7 , написанная въ 1818 г. ,н . Хотя эта 


11 М. ѵ. \ѴеЬег, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Кіи ЬсЬепя- 
ЫІсІ. ВсІ. III. 8. 1 4 2б и. ГГ. Редакторами «АЬепсІ- 
геііип^» были Фридрихъ Киндъ, авторъ либретто 
«Фрейшюца», и Теодоръ Винклеръ (II. СеЬгтапп, 
«С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Вегііи 1899. 8. (Я.) 

12 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііи 1899. 
8. 48. 

и ІЬій. 8. 48. 
і* ІЬі(1. 8. 48—19. 


II. (ісЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Вегііи 1899. 

8. 49. 

10 ІЬісІ. 8. 49. Такъ, папримЪръ, Веберъ напи¬ 
салъ по повод\ свадьбы племянницы короля, прин¬ 
цессы Маріи-Анны, кантату въ 1817 г., «ІЛѴссо- 
ігііеп/а», музыка котороіі частью вошла въ онеру 
«Оберонъ» (ІЬісІ. 8. 50, 94, 114). 
і7 ІЬісІ. 8. 49. 
і* ІЬісІ. 8. 111. 
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\вертюра включена въ фортепіанное переложеніе ««ГиЬеІсапіаІе» (ор. 58), но 
она написана какъ самостоятельное сочиненіе (ор. 59) по поводу 50-лѢтія пра¬ 
вленія короля Фридриха-Августа I 19 , послѣ того какъ предназначавшаяся 
для этого торжества «.ІнЬеІ-СапІаІе» не была одобрена 20 . Такъ какъ эта увер¬ 
тюра должна была быть готовой къ сроку, то была написана въ нисколько 
дней (отъ 2-го до 11-го сентября 1818 г.). Спѣшность работы заставила 
автора включить въ эту увертюру часть квинтета изъ своей оперы «КцЬе/аМ» 
(см. стр. 266), написанной 14 лѣтъ тому назадъ 21 . По содержанію и формѣ 
эта увертюра можетъ быть поставлена на ряду съ лучшими увертюрами 
Вебера: къ «Фрейшюцу», «ЭкріантѢ» и «Оберону». Во всей нѣмецкой му¬ 
зыкальной литературѣ съ «.ТиЬеІоиѵегІиге» Вебера, по выраженію національ¬ 
наго торжества, могутъ сравниться лишь «КаізегтагзсЬ» В. Вагнера и 
«Тгіитрііііеіі» Крамса 22 . 

Въ 1818 г. 28 Веберъ написалъ мессу Ез-йиг (ор. 75), для которой, но 
желанію короля, сочинилъ нѣсколькими днями позже «ОПегІогіит»,_вирту¬ 

озную пьесу, предназначенную для сопрано Сассаролн. Годомъ позже 24 
написана Веберомъ, въ ознаменованіе золотой свадьбы королевской четы 
месса (»-(1иг (ор. 70). Мессы Вебера 28 заключаютъ въ себѣ много театраль¬ 
наго элемента, несмотря на то, что авторъ искусно пользуется въ нихъ полифо¬ 
ніей. играющей, впрочемъ, скорѣе роль внѣшняго аксессуара, чѣмъ одушевляю¬ 
щаго и оживляющаго элемента. Однако, нѣкоторые номера, въ особенности 
первой мессы, могутъ быть причислены къ лучшимъ образцамъ новѣйшей 
церковной музыки, какъ, напримѣръ: Оіогіа, Сгейо, Напсіич н А§тш8 1)еі 26 . 

Къ этому періоду творчества Вебера принадлежатъ слѣдующія произве¬ 
денія для пѣнія: «Ноій І8І (Іег Суапепкгапг» 27 (1817 г.) для 4-хъ сольныхъ 
голосовъ и хора, — сочиненіе, предназначенное для праздничнаго драма¬ 
тическаго представленія (Ьезізріеі) Кинда: «Пег М’еіпЬег^ ап (Іег ЕІЬе». 
Аккомпаннментъ въ этомъ произведеніи Вебера нѣсколько напоминаетъ фи¬ 
гуру, въ сопровожденіи пѣсни Шуберта «АиГ (Іепі АѴаззег /и яіпуен» 2Я . 
«8сІітйскІ Йа$ На и 8 тіі ^гйпеп Ііеізегп» 29 —хоръ, написанный въ 1818 г. 3 ", 
получившій такое же распространеніе и достигнувшій такой же популир- 
ностн. какъ «ЫіІ 7 .о \\8 х\ і1(1е йа^й.» 3| , и «8сЬ\ѵегИіей» (ем. стр. 281). Въ 
1819 г. написаны три мужскіе хора безъ аккомпаннмента 32 . Къ народнымъ 
пѣснямъ принадлежатъ: «Меіпе, хѵеіпе ниг иісііі», «\Ѵеин ісіі еін Ѵб"1еіп 
хѵаге» (1818), «Меіи 8сІіа(/ іч( апГ (Іег ѴѴаийегчсІіаП» 33 . Послѣдняя пѣсня 


'» Н. Ссіігшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬсг». ІІегІіп 189'.*. 
X. 52. 

ІЬЫ. 8. 51—32. 

51 ІЬЫ. 8. 18, 52. 
я ІЬЫ. 8. 52. 

- 3 ІЬІІІ. 8. III. 

24 іьііі. 8. т. 

23 ІЬііІ. 8. 53. 

II. (>еЬгтапп, С.-М. \. \ѴеЬс*г*. Всгііп 1833. 


8. 53. (Ср. АПскоІІс, «С.-М. ѵ. \\>Ьегя Мсдесп» 
Попп. 1313). 

27 ІЬііІ. 8. 115. 

ІЬііІ. 8. 53. 

ІЬііІ. 8. 53. 

30 ІЬііІ. 8. Ш. 

31 ІЬііІ. 8. 53. 

32 ІЬііІ. 8. 53. 

3:1 ІЬііІ. 8. 53—54. 113. 
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имѣетъ соотношеніе, какъ но слонамъ, такъ и по тональностямъ съ пѣс¬ 
нею «Ісіі ІіаЬ шіг сіи* егѵѵаіііеі» 34 (см. стр. 283). Народная пѣсня «Меіп 
Неііаіхегі і»І ІіиЬзсЬ» (1818 г.) полна южно-германскаго юмора 35 . Романсъ 
уЛікапхог и іні 2аі<Іе» съ аккомнанпментомъ гитары (1818 г.) былъ предна¬ 
значенъ въ качеств!) вставного номера для пьесы Кинда «ХасМІа^ег іи 
Огеінкіа». Для этого романса Веберъ воспользовался подлинной испан¬ 
ской ме.юдіеіі изъ сборника испанскихъ нѣсенъ. привезенныхъ профес¬ 
соромъ Гассе изъ Испаніи въ Дрезденъ для альманаха Кинда. Эта испан¬ 
ская мелодія была весьма кстати въ романсѣ, предназначенномъ для драмы 
Кинда съ испанскимъ сюжетомъ 30 . Въ «Кеіпе ІлінІ оіііГ Ігеиез ІдеЬеп» 
(1819 г.) Веберъ обнаружилъ свое мастерство музыкальной обработкой сти¬ 
хотворной формы тріолета 37 . «І)а« МікІсЬеп ап <Іах егзіе 8сЬпее§1осксЬеп » 
(1819 г.) представляетъ собою перлъ веберовской лирики :)8 . «ЕІГепІісчІ» 
(1819 г.) — пѣсня геніальная но характеристичности своей демонической 
прелести 3! \ 

Къ 1817 г. относятся варіаціи на цыганскую пѣсню (ор. 55), а къ 
1819 г. тріо для фортепіано, флейты н віолончели 40 (ор. 63). Эти произве¬ 
денія слѣдуетъ признать стоящими значительно ниже «Восьми пьесъ для 
фортепіано въ 4 руки» (ор. 60), написанныхъ въ 1818 и 1819 г.г. 41 . 
Одной изъ этихъ пьесъ, обозначенной «ЛПа Нісіііапа». Веберъ воспользо¬ 
вался для танцовальной музыки въ трагедіи ОеЬе: «НеіпгісЬ IV ѵоп Гганк- 
геісіі» 42 . Въ 7-мъ номер!) этого сборника слышится маршъ, въ кото¬ 
ромъ фортепіано удачно подражаетъ валторнамъ, свидѣтельствуя объ умѣньѣ 
Вебера извлекать изъ фортепіано оркестровые эффекты 43 . Этими пьесами 
Веберъ закончилъ свои сочиненія для фортепіано въ 4 руки, въ области 
которыхъ онъ возвышается почти до уровня, достигнутаго Францомъ 
Шубертомъ 44 . 

Для фортепіано въ двѣ руки Веберъ написалъ въ 1819 г.: «Вошіо Ьгіі- 
Іаніе» (ор. 52), «Роіасса Ьгіііапіе» (ор. 72) и «А и ІТопІегип^ - хит Таи/» 
(ор. 64) 4Г> . Рондо, несмотря на заключенные въ немъ быстрые пассажи, 
отличается спокойнымъ характеромъ и производитъ впечатлѣніе не столько 
своею виртуозностью, сколько чисто-музыкальными достоинствами 4,: . Наобо¬ 
ротъ, «Роіасса» — специфически виртуозная пьеса. Она очень эффектна, 
въ особенности въ блестящей передѣлкѣ Листа, который присоединилъ 
къ ней, въ качествѣ вступленія, Гаг^о изъ Полонеза ор. 21. написаннаго 


34 II. Оеіігтапп, «С.-М. ѵ. ХѴсЪсг». Всгііп 1899. 
.4. 43, 54, 108 (прим. 35). Ср. 4ПЬш», «ХѴеЪег іи 
мчтчі ѴѴегкеп». Всгііи 1871. 8. 2*23—±24. 

35 II. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. ХѴсЬег». Всгііи 1809. 
8. 54, 113. 

м 4НІ1ИМ, «ХѴеЬсг іи веіпеп ХѴѴгкеп». Всгііи 1871. 
8. ±18. Кіті, «КгсіасЫНхІшгІі». 8.96. II. (іеЬгтапп, 
«С.-М. ѵ. ХѴсЬег». Всгііи 1899. 8. 54, 108. 

37 II. (леЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴсЬсг». Всгііп 1899. 
8. 54, 113. 


38 II. (ісЬгшаип, «С.-М. ѵ. ХХ’еЬег». Всгііп 1899. 
8. 54, 113. 

3 » ІЬісІ. 8. 54, ИЗ. 

4 ° ІЬі«1. 8. 54, 111. 112. 

ІЬісІ. 8. 54, 112. 

42 IЬісІ. 8. 54. 

13 ІЬісІ. 8. 54. 

44 ІЬісІ. 8. 54. 

43 ІЬісІ. 8. 54, 112. 

40 ІЬісІ. 8. 54. 
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еще въ 1808, г. 4 ', и оркестровый аккомііаііиментъ 48 . «І)іе АиНопІепш^ гит 
Тапх» — одно изъ самыхъ оригинальныхъ произведеніи Вебера въ области фор¬ 
тепіанной музыки, въ которой эта пьеса составила цѣлую эпоху. Означенное 
сочиненіе окончено было 28-го іюля 1819 г. Іенсъ 4! ’ приводитъ объяснитель¬ 
ную программу, которую авторъ сообщилъ своей женѣ при первомъ исполне¬ 
ніи этой пьесы. Первые пять тактовъ интродукціи изображаютъ приближеніе 
танцора. Дама отвѣчаетъ уклончиво (5 — 9 такты). Просьбы танцора стано¬ 
вятся настойчивѣе (9 — 13 такты). Ея согласіе (13 — 1(5 такты). Ихъ разговоръ: 
онъ начинаетъ (17—19 такты), она отвѣчаетъ (19 — 21 такты). Его раз¬ 
говоръ становится все выразительнѣе (21—23 такты). Ея слова, въ которыхъ 
она высказываетъ свое согласіе, становятся все теплѣе (23—25 такты). Его 
непосредственная просьба начать танецъ (25 — 27 такты). Ея отвѣтъ (27 — 
29 такты). Они сходятся (такты 29 — 31) н ожидаютъ начала танца (31 — 
35 такты). Заключеніе: онъ благодаритъ; она отвѣчаетъ; они удаляются; на¬ 
ступаетъ тишина ао . АІІедго ѵіѵасе есть самый танецъ, во время котораго 
танцующіе признаются другъ другу въ любви :>1 . «Аи ГІопІегип^ хит Тапх» 
есть не только воспроизведеніе ритмическаго движенія танцующихъ, но худо¬ 
жественная интерпретація рыцарства, нѣжности н граціи въ нѣмецкомъ танцѣ, 
начиная отъ невинной кокетливой игры, легкаго покачиванія вплоть до вы¬ 
раженія вакхическаго веселья, сдерживаемаго въ границахъ благонравія, отъ 
шутливаго подтруниванія до нѣжнаго признанія въ любви 52 . Если въ гавотахъ, 
мюзетахъ, сарабандахъ и менуэтахъ отражаются этикетъ и чопорная важность, 
господствовавшая на балахъ временъ этихъ танцевъ, а въ танцахъ начала 
XIX вѣка — беззаботная, чисто-дѣтская наивность, то у Вебера слышится, по 
выраженію Рн.ія, паѳосъ любви. «Такая экспрессивная, мечтательная и притомъ 
бойкая и рыцарская танцевальная музыка должна была зажигать сердца моло¬ 
дежи такъ, какъ никогда ранѣе. Музыканты внушали плясунамъ ближайшую и 
натуральнѣйшую страсть бальнаго зала. Конечно, но сравненію съ этой влю¬ 
бленной танцевальной музыкой, старинные танцы должны были казаться точно 
неумѣстнымъ отраженіемъ эпохи париковъ и фижмъ (хѵіе еіп Епіічміеих ѵон 
Реггйске иіні Іісіігоск егвеііеіпеп). Такъ какъ Веберъ явился первымъ значи¬ 
тельнымъ композиторомъ этого направленія, то онъ доказалъ этимъ, какъ глу¬ 
боко онъ понималъ и чувствовалъ свое время» 53 . Веберъ измѣнилъ темпъ 
вальса, который былъ чѣмъ-то въ родѣ оживленнаго менуэта. Темнъ веберовскаго 
вальса — то АПедто сон Люсо, которое столь характерно для музыки этого 
композитора вообще ’ 4 . Зютъ темнъ сохранился и въ современ ной танцоваль 

47 II. (ісЬгшепп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег*>. Вегііп 1899. 

8. 1І, 112. 

44 ІЬЫ. 8. 54. 

41 ‘ «ІаЬпв, «ѴѴеЬегіп веіпеп \Ѵегкеп». Вегііп 1871. 


8. 28і. II. Осіігтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп І899. 
8. 55. 

ь0 II. ОеЬгшлпп, С. М. ѵ. \ѴеЬег. Вегііп 1899. 
8. 55. 

я ІЬі<І. 8. 55. 


;’ 2 АтЬгов, «СиІіигІшІогтЬе ВіЫег айв сіет 

МивікІеЬеп (1<т Се^епхѵагі». 2. АиП. І.еір/і«г 1865. 
8. 201. Ср. Н. СеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 
1899. 8. 55. 

53 НісЫ, «Мивікаіівсііе СЬагакІегкбрГе». 2. АиП. 
ЗіиМ&агі 1862. II. 8. 299. II. Оеіігтапп, «С.-М. ѵ. 
\\еЬег». Вегііп 1899. 8. 55. 

•* 4 Выше (см. стр. 2<Ю) было упомянуто о 
склонности Вебера къ быстрому темпу. 
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ной музыкѣ, какъ, напримѣръ, у Штрауса и Пальдтейфеля м . «АиІТопІегип^ 
хит Та их» модернизировалъ Таузнгъ 55 , а инструментовали: Берліозъ, Ф. Лангеръ, 
иодвергнѵвшііі переработкѣ оперу «Сильвана» (см. стр. 269) и Ф. Вейн- 
гартнеръ г,|і . 

Какъ въ Прагѣ (см. стр. 279—280), такъ н въ Дрезденѣ Веберъ продолжалъ 
свою литературную дѣятельность п писалъ статьи, для лучшаго пониманія 
новыхъ произведеній. Въ этихъ статьяхъ высказано много вѣрныхъ мыслей. 
Такъ, напримѣръ, Веберъ, говоря объ оперѣ «Жанъ Парижскій» Буальдьё, 
замѣчаетъ что главное качество французской онеры заключается въ остроумной 
пикантности въ противоположность нѣмецкой и итальянской оперѣ, въ которой 
преобладаетъ больше чувство 57 . 

Въ статьяхъ Вебера встрѣчаются мысли, какъ бы предваряющія «Кніі8І- 
\ѵегк <1ег ХикииІІ» I*. Вагнера (см. стр. 286), особенно въ тѣхъ мѣстахъ, 
гдѣ Веберъ говоритъ о содѣйствіи родственныхъ искусствъ музыкальной 
драмѣ, о необходимости усилить значеніе оркестра въ оперѣ и о жела¬ 
тельности преобладанія въ ней декламаціоннаго элемента надъ пѣвучимъ. 
Въ статьѣ о Феска и его квартетахъ проглядываетъ предчувствіе возможнаго 
пресыщенія сочиненіями, облекаемыми въ правильную сонатную форму и 
стремленія къ созданію новыхъ формъ. Но всего болѣе поражаетъ объектив¬ 
ность Вебера, который, хотя былъ врагъ росснннзма, но выражался въ духѣ 
примиренія итальянской и нѣмецкой музыки :,ь . Такимъ образомъ Веберъ 
является «человѣкомъ съ общимъ образованіемъ, всегда стремящимся чужое 
искусство разсматривать на собственной почвѣ и судить его сообразно съ ней, 
тогда какъ узкій спеціалистъ судитъ н порицаетъ на основаніи догмы своей 
школьной учености» 5У . Въ І8І8 г. Веберъ написалъ: «ЬеЬопззкіххе»,—работу, 
предназначенную для А. Вендта ,і0 , п «8сЫаіпіпЪеіх#ег», юмористическое произ¬ 
веденіе въ стилѣ Ж.-П. Рихтера 6| . Въ письмѣ отъ 9 марта 1824 г. къ 
лейпцигскому театральному капельмейстеру II регеру Веберъ высказываетъ 
по поводу темповъ въ «ЭвріантѢ» взгляды, которые были впослѣдствіи 
развиты Р. Вагнеромъ въ «ІІеЬег сіаз Пігі^ігеп». «Тактъ не долженъ быть 
тнраннически удерживающимъ или побуждающимъ къ движенію мельничнымъ 
молотомъ (МйЫепЬаттег); но служитъ для музыкальной пьесы тѣмъ же, чѣмъ 
пульсъ для человѣческой жизни. Не бываетъ медленнаго темна, который 


04 II. всЬгшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪсг». Негііп 1899. 
8. 56. Бальдтейфе.іь (род. въ 1837 г.)—одинъ имъ 
талантливыхъ композиторовъ вальсовъ (II. Ніе- 
тпаппн « Мизік-І.ехікоп». 7 АііГІ. Іл*ір/і^ 1909. 8.1518). 

55 II. СеЬгшапп. «С.-М. ѵ. \ѴсЬег». Негііп 1899. 
8. 56. 

ІЬі(1. 8. 56. 

ІЬііі. 8. 56. 

58 II. СеЬгпіапп, «С.-М. ѵ. ѴѴеЬег». Негііп 1899. 
8. 56—57. 

59 НіеЫ, «Міі$іка1І8СІіе СЬагакІегкбрГе». 2 АиП. 
81иІІ$агІ 1862. Н<1. II. 8. 158—159. 


00 Эрнстъ Адольфъ Нсндть (1806—1850), учи¬ 
тель музыки въ семинаріи НеНвида, ученикъ 
Цельтера н Клейна въ Берлинѣ. Изъ его* сочине¬ 
ній многое осталось ненапечатаннымъ (Г. Риманъ 
“Муз. Слов.». Пер. сьо-го нТім. нзд. К. Юргсіісоиа! 
Подъ род. Ю. Энгеля. Москва 1901 стр >4 
См. Мах ѵоп Н'еЬег, «С.-М. ѵ. ХѴеЬег». Сіи ЬеЬепвЬіы" 
1Ы. Ш. 8. 175 «. ГГ. (ісіігтапп, «С.-М ѵ ХѴеЬег ' 
Негііп 1899. 8. 57, 108. Прим. 43). 

в. н. (ісіігтапп, С. М. ѵ. ХѴеЬег. Пегііп 1899. 
8. іи. 
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мѣстами не требовалъ бы ускоренія, чтобы устранить впечатлѣніе растя¬ 
нутости. Не бываетъ Ргезіо, которое, напротивъ, не требовало бы мѣстами 
болѣе спокойнаго исполненія, чтобы поспѣшностью не помѣшать экспрессіи. 
Для всего этого мы не имѣемъ въ музыкѣ обозначенія. Оно должно нахо¬ 
диться вт» чувствующей человѣческой груди, а если тамъ его нѣтъ, то не 
поможетъ ни метрономъ, устраняющій лишь грубые промахи, ни эти въ 
высшей степени несовершенныя указанія» ° 2 . 

Въ Дрезденѣ Веберъ сблизился съ литературнымъ обществомъ, членами 
котораго были почти псѣ дрезденскіе писатели, за исключеніемъ Людвига 
Гика, державшагося въ сторонѣ. Центромъ этого общества былъ дрезден¬ 
скій адвокатъ и поэтъ Киндъ. Еще въ 1816 г. Веберъ посѣтилъ его и про¬ 
силъ написать либретто, въ которомъ были бы соединены всѣ искусства 68 . 
По этому поводу Киндъ писалъ: «Какъ бы шутя, я сталъ раздумывать, что бы 
такое сочинить, и убѣдился, что изъ соединенія всѣхъ искусствъ: поэзіи, 
музыки, сценическаго дѣйствія, живописи, танца можно создать нѣчто ве¬ 
ликое» и4 . Киндъ съ Веберомъ выбирая подходящій сюжетъ для оперы, 
остановились на «Книгѣ о привидѣніяхъ» ((іезрепвІегЬисІі) Ане.ія п Лауна 6> , 
въ которой разсказъ «1)ег Егеізсіііііх» еще въ 1810 г. побуждалъ къ сце¬ 
нической обработкѣ Душа (см. стр. 269) и Вебера 6в . Но тогда этотъ планъ 
не осуществился. Теперь же Киндъ взялся за дѣло такъ ревностно, что 
1 марта 1817 г. либретто «Фрейшюца» было у Вебера въ рукахъ. Но разныя 
занятія мѣшали Веберу сосредоточиться на сочиненіи этой онеры, которая 
была окончена черезъ четыре года—13 марта 1820 г. 6 ‘. 

А цель (см. выше) называетъ содержаніе «Фрейшюца» народной леген¬ 
дой. но это не совсѣмъ вѣрно, потому что большая часть разсказа сочинена 


02 ІЬйІ. Я. 57. Относительно указаніи темпа Бет¬ 
ховенъ писалъ фонъ Мозелю, одному изъ основа¬ 
телей Вѣнской консерваторіи: «Сердечно радуетъ 
меня взглядъ, который вы раздѣляете со мною 
относительно дикаго пріема въ музыкѣ указывать 
характеристику ритма; наир.: что можетъ быть 
безсмысленнѣе АИе&го, которое собственно озна¬ 
чаетъ весело, тогда какъ мы далеки отъ та¬ 
кого пониманія этого ритма, и настроеніе пьесы 
бываетъ совершенно обратное. Что касается 
указаній 4 главныхъ темповъ, то они менѣе 
точны и правильны, чѣмъ движеніе \ главныхъ 
вѣтровъ, п мы охотно отказываемся отъ и ихъ. Со¬ 
вершенно иначе обстоитъ дѣло съ указаніями, 
обозначающими характеръ пьесы; отъ нихъ мы 
не можемъ отказаться, здѣсь тактъ является соб¬ 
ственно основой, здѣсь онъ имѣетъ отношеніе къ 
самой сущности пьесы. Что касается моего мнѣ¬ 
нія, то я давно думаю, что нора оставить эти 
безсмысленныя названія АПе^го, Ашіапіе, Айа&іо 
І’гевіо. Метрономъ Мельцеля даетъ намъ лучшую 
къ тому возможность. Даю вамъ слово, что въ 
послѣдующихъ моихъ композиціяхъ я не буду 
болѣе къ нимъ прибѣгать» (В. Д. Коргановъ, «Бет¬ 
ховенъ*. С.-Петербургъ 1901), стр. 362). «Однако, 
пишетъ Б. Д. Коргановъ, теоретическія разсу¬ 


жденіи Бетховена оказались далекими отъ прак¬ 
тики: онъ самъ, какъ и всѣ послѣдующіе компо¬ 
зиторы, остался вѣренъ этой терминологіи, этимъ 
«безсмысленнымъ» названіямъ, а метрононнческія 
указанія измѣнялъ въ своихъ произведеніяхъ со¬ 
образно настроенію минуты, что бывало также 
съ другими авторами». (Тамъ же стр. 361). «Тотъ не 
музыкантъ,—сказалъ однажды Берліозу Мендель¬ 
сонъ— кто нуждается въ указаніяхъ метронома» 
(тамъ же, стр. 361). 

03 II. СеЬгшапп, «С.-М. х*. \ѴеЬег». Бегііп 1899. 
8. 50. О соединеніи всѣхъ искусствъ въ онерѣ 
Веберъ высказывалъ свои пожеланія въ одной изъ 
своихъ статей (см. стр. 286). 

64 Ггіесіг. Кіші, «г геіясЬПІгѣисѣ». Ьеір/ла 18ІЗ. 
8. 117. Ср. II. ОеЬгшапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 
1899. 8. 50. 

65 II. (іеЬгташі, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». 1899. 8. 61. 

<* ІЬЙІ. 8. 50. 

г * 7 1ІЖІ.8. 52. «Фреишюцъ», «Эвріанта» и «Обе¬ 
ронъ» по большей части были написаны Веберомъ 
въ его лѣтнемъ мѣстопребываніи—въ Кіеіп-Новіег- 
хѵіІ/’Ѣ, въ окрестностяхъ Дрездена (ІЫіІ. 8. 50). 
Сюда пріѣзжали навѣщать Вебера его друзья н зна¬ 
комые. въ томъ числѣ Шпоръ и Маршнеръ (ІЬйІ. 
8. 51). 
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«второмъ в8 . Ранѣе существовала лишь легенда о дикомъ охотникѣ и закол¬ 
дованныхъ, не дающихъ промаха пуляхъ. Свои разсказъ Апель перенесъ 
въ современную эпоху и заключилъ его трагической катастрофой. 

Киндъ многое измѣнилъ въ «ФреГшиоцѢ» Аиеля. между прочимъ пе¬ 
ренесъ событіе въ эпоху Тридцати- 
лѣтней войны и придалъ онерѣ сча¬ 
стливое окончаніе е;| . 

Музыка «Фрейшюца» состоитъ 
изъ увертюры и 16 номеровъ. Увер¬ 
тюра. одинъ изъ величайшихъ музы¬ 
кальныхъ шедевровъ, построена сна¬ 
чала до конца на мотивахъ оперы. 

Мелодія валторны въ Асіа^іо, кото- __ ?>«цео«о> 

рымъ начинается увертюра, изобра¬ 
жаетъ лѣсъ — мѣсто дѣйствія. Въ 
началѣ АІІедто слышатся двѣ фразы 
изъ аріи Макса, изъ которыхъ первая 
есть главная тема. Обѣ фразы сое¬ 
динены мотивомъ грозы въ Волчьей 
Долинѣ. Для второй темы (побочной 
партіи) взята большая арія Ага¬ 
ты, а для разработки — мотивъ аріи 
мести Каспара. Въ этой увертюрѣ 
вполнѣ сохранена сонатная форма, 
которая обыкновенно придавалась 
этого рода музыкѣ ,0 . 

Въ 16 номерахъ онеры Веберъ 
дѣлаетъ большое нововведеніе, въ 
которомъ нѣсколько предчувствуется 
реформа В. Вагнера. Вмѣсто обыч¬ 
ныхъ короткихъ, замкнутыхъ въ 
себѣ и отдѣльныхъ пьесъ, изъ ко¬ 
торых!. состояла прежняя опера. Во- 

Серъ въ «ФрейшюцѢ» предвосхищаетъ вагнеровское понятіе о «музыкальной 
сценѣ», возведенное въ принципъ дѣленія онеры и примѣненное Веберомъ въ 
номерахъ о-мъ и 8-мъ. Подобное новшество обнаруживается и въ ,Ѵ> 1-мъ. 


ЧПйі. п**1 т 

со (сбчвги ЭДв 
вг» Стал 

Іяіап. сія шфп 

ЯУаиІіапуртя тоо л «е л 

рв,о«певс|мя ОДгіЬ ОДЪ» * 

ЬжИмн «лЬ ФМІІІПІІЬ & 

®** т Эя $*Кжсп. В*и • Ля» ао4 Спеллил* ас« Ьсс'|і^іЬг 1 всв #Нцгі, 

^ пая* Хкхаіійпсв Ап» »»о Ьг» Сіяіуі І)стапрм«ТОаІп ф<гта ®т»»ім 

ІЧОфясі влО «сАаіі 

ОіІіяЬЬфсі Гт» СіСІ 4 у&гоГфся ап Ьст *,і([с (а (аУся. 

Эи Ьіфг ЗЗогГюіипд ГшЬ ппг поф фаггсш «ІЗШссб А 12 0)с. ц П В ВшрЬі. 

Ц>гагег-5ЭіНсМ & 6 О г. ди ЬйЬсп. 

51 п 4 с і $ г. 

СрсгтѵЬйиГе: Оег ЗиР*. ефаіфе! «п 5 ЙЫЬсіТапдт, ттф Ьсз 
ВгЗ йитЬшопЬ. ОісгаиГ. фіг Яафіпхіфгсг, $о||с (о I ЯиГ. 
іид, ооп ІЬ Лота ' 

0нпГіаз &еп 19. Зит ) Зт ОретЬсиГ»: ©Іе Зипдігоо ооп Ог* 

1*йПЗ, готаппГФ» ХгадоВі» т 5 ЙЬг&Ыипдсп, ооп 0фіНсг. 

ФсГаппгтаФиод. 

** Ъ»<НаяЫ»и$ ма Т5мі*йм ияо ГіМібГ'Іф ©иф 91». »о і. г «<(1 *тТа«Ц: 

♦ • $••••!* ®.Л. Т«*.«г|»иі и » Ъю* і'К іМі * 1©« * 

2)с(Гі* %«» (і«<*»п* и гт. »и фсіліГгЬі ; |«ІІ ?«40<||>'«и • ГХі»** 

ІПІ'ЯЙГ.ХГ .1" г “* •»а— .'.о.... 

Піііпсс* ви«>« І«М ви»«« 3>««* • І ясия их» ТіЬсн«< Ы ОссСіввС/я 

ІЙ 2ЖГЙ.' ??іін >І І|ц Ж,Г ' МП • и *' ви "' <,, ‘ м ' 3»»««яч. И. у.).. і,.і ч 6,с О-И, Й, 5У 4 ! 

Йпіапд 6 ИЬг, Спде 9 Щ>с. 

Фі» Я’аЦс ірігЬ иш 5 иЬс а»6Щк(. 

Театральная афиша перваго представленія « Фреишютца». 


Ф|и*ііішоцъ— во.іыіыіі стрѣлокъ. По народ¬ 
ному нѣмецкоч\ повѣрью стрѣлки могли заклю¬ 
чать съ дьяволомъ договоръ, но которому получали 
семь нуль. Изъ нихъ шесть попадали въ цѣль на 
какомъ бы то ни было разстояніи, а 7-ю напра¬ 
влялъ самъ демонъ. По русски Фреіітюцъ на¬ 
зывается Волшебнымъ стрѣлкомъ (ф. То.іль. На¬ 


стольный словарь. Спб. 1865. Томь III, стр. 80і 
Р. Ьагоіі88е, «(ігаіні Пісііоппаіге». Л*1П, р 80 ( )—810) 

8 о(Г П Г, |;‘!) 1ГтаПП ’ оС *“ М * ѵ * ^ѴсЬег»! Вегііп. 1899.' 

О. \сйге1, " 1‘ Пѣгсг сіигсіі іін* Орег». Ѣеірхііг 
1890. \и\. II. Ср. II. (ѵеНгтапп, «С.-1\/. ѵ \ѴеЪег7 
Вегііп 1899. 8. 63. 
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состоящемъ изъ хора, марша и пѣсни, во 2-мъ (терцетъ и охотничій хоръ), 
въ 3-мъ (вальсъ, речитативъ и арія Макса), и въ 13-мъ (романсъ и арія Аепн- 
сііен). Въ противоположность итальянской онерѣ въ «ФрейішоцѢ» преобла¬ 
даетъ форма пѣсни. Но «Фрейшюцъ» примыкаетъ еще къ старому типу онеры 
тѣмъ, что въ ней отдѣльныя пьесы строго придерживаются обычныхъ 
формъ, а декламаціонный стиль съ лейтмотивами еще отсутствуетъ. Тѣмъ не 
менѣе, лейтмотивы встрѣчаются въ «ФрейішоцѢ» и гораздо больше, чѣмъ 
въ «АЬи-Назвап'Ѣ». Каспаръ, представляющій самый яркій образецъ музы¬ 
кальной психологіи едва ли не во всей музыкальной оперной литературѣ до 
Вагнера, охарактеризованъ лейтмотивомъ, встрѣчающимся разъ въ аріи мести 
(ВасЬеагіе) и дважды въ Волчьей Долинѣ. Лейтмотивъ Каспара состоитъ изъ 
цѣпи триллеровъ. Тремоло съ глухими ударами литавръ представляетъ лейт¬ 
мотивъ Саміеля. Эти лейтмотивы служатъ для характеристики лицъ. Къ нимъ 
же можно отнести выраженіе отчаянія Макса въ концѣ его аріи, повторяю¬ 
щееся въ Волчьей Долинѣ послѣ появленія Агаты, н ликующій мотивъ Агаты 
въ концѣ ея аріи, появляющійся снова въ финалѣ оперы 71 . Къ «лейтмотивамъ 
ситуацій» 72 можно причислить: намекъ на вальсъ перваго акта въ интродук¬ 
ціи послѣ перваго хора, мотивъ насмѣшки въ хорѣ послѣ пѣсни Киліана, 
появляющійся вновь въ Волчьей Долинѣ послѣ спуска Макса къ Каспару. 
Аккорды во второмъ финалѣ послѣ призыва Саміеля: «Затіеі, ІІіІГ Зіеѣен» 
повторяются въ послѣднемъ финалѣ при словахъ хора: «Ег ѣаі Зет Ніттеі 
зеіѣзі §сЯисЫ» 73 . 

Занятіе народной пѣсней помогло Веберу создать въ «ФрейішоцѢ» на¬ 
стоящую національную онеру. Эпоха освободительныхъ войнъ возбудила въ 
авторѣ патріотизмъ и ту беззавѣтную любовь къ родинѣ и къ мирнымъ ра¬ 
достямъ у родного очага, которой проникнута музыка этой онеры 74 . Опера 
«Фрейшюцъ» не только народная, но снецифическн-нѣмецкан онера. Нѣмецкія 
«зингшпнли» Винтера и Вейгля слишкомъ незначительны. Въ «ФрейішоцѢ» 
національный нѣмецкій духъ проявляется впервые и притомъ съ замѣчательною 
интенсивностью 75 . Классическія онеры не могутъ быть названы нѣмецкими 
національными онерами уже потому одному, что мѣсто ихъ дѣйствія—не 
въ Германіи: «ЕпІШІігипу аиз ііеш 8егаі1» и «/анѣегГІоІе» Моцарта переносятъ 
слушателя на Востокъ, а «Фиделіо» Бетховена—въ Испанію. Къ тому же. 
симфоническій стиль этихъ оперъ придаетъ имъ характеръ космополитиче¬ 
скій. Лица, выведенныя на сцену этихъ оперъ, несмотря на свою яркую 
музыкальную характеристику, представляют!» общечеловѣческіе тины, соотвѣт¬ 
ствующіе этическимъ понятіямъ, общимъ для всѣхъ культурныхъ націй. 


71 ІЬі«1. 8. «3—65. 

72 Л а Ь пн, «С.-М. ѵ. ХѴеЪег іп веіпеп ХѴегкеп». 
Негііп 1871. 8. 319. и. ГГ. II. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. 
ХѴеЪег». Негііп 1899. 8. 63. 

73 И. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. ХѴсЬег». Негііп 1899. 
8. 64—65. 


74 О. СитргесЫ, «Хеиеге Мсіяісг». Н<1. II. 8.6І. 
II. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. ХѴеЬег». Негііп 1899. 8. 60. 

75 И. ХѴа^пег, «СеЬег іІеиІзс.Ьея Мизіклѵеясп» 
(иОезаттсКе 8сЬгіГІеп»). І.еіргі^ 1871. ІЫ. I. 8.202. 
II. ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. ХѴеЬсг». Негііп 1899. 8. 60. 
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Наоборотъ, въ «ФрейшюцѢ» мѣстомъ дѣйствія служитъ Германія. Ситуація 
простонародная. Лица— не общіе идеальные типы, а настоящіе нѣмцы съ 
присущимъ имъ національнымъ характеромъ. Фантастическій элементъ заим¬ 
ствованъ изъ нѣмецкихъ же легендъ. «Дикая охота», олицетворяющая борьбу 
силъ природы, появленіе дикаго охотника, играющаго такую видную роль въ 
нѣмецкихъ сагахъ и сказкахъ съ ихъ вѣчною темою борьбы добра и зла, все эго. 
какъ родное нѣмецкому ду ху, всегда возбуждало глубокій интересъ. Веберъ создалъ 
яркую музыкальную характеристику этого фантастическаго міра древне герман¬ 
скихъ вѣрованій и такимъ образомъ сталъ творцомъ романтической оперы 7в . 

«Во «ФрейшютцѢ» — пишетъ I*. Вагнеръ — Веберъ обращается къ сердцу 
нѣмецкаго народа. Нѣмецкая сказка, жуткія легенды сблизили поэта и 
композитора съ нѣмецкою народною жизнью. Глубокопрочу ветвованнан, про¬ 
стая нѣмецкая пѣсня положена въ основу оперы, такъ что вся она похожа 
на большую трогательную балладу, которая, въ благороднѣйшемъ убранствѣ 
живой романтической фантазіи, воспѣваетъ самымъ характернымъ образомъ 
сердечную жизнь нѣмецкаго народа» 77 . 

Романтическія оперы были до Вебера, но безъ романтической музыки. 
-)то названіе относилось къ однимъ лишь либретто, заимствовавшимъ свои 
сюжеты изъ фантастическихъ разсказовъ и сказокъ романскихъ народовъ. 
Въ этомъ смыслѣ были романтическими онеры: «Ьізиагі иіхі І)агіо1еіІс» 
Гнллера (1766 г.). «Н(іЬе/аЫ» Шустера (1789 г.), «Оберонъ» Враннцкаго 
(1790 г.) 7Н . «Музыка этихъ оперъ, ничего не предчувствуя, отличалась 
веселостью н добродушіемъ. Сказки, положенныя имъ въ основу, служили 
лишь для пріятнаго препровожденія времени. Лишь только тогда, когда 
сага и сказка перестали быть праздною игрою фантазіи, а были приняты 
серьезно за воплощенные символы глубочайшихъ жизненныхъ силъ народа, — 
могла возникнуть наряду съ романтическимъ текстомъ настоящая романти¬ 
ческая оперная музыка» 7П . 

Въ созданной Веберомъ романтической музыкѣ преобладаетъ фантастич¬ 
ность, субъективность, разнообразіе экспрессіи и сопоставленіе контрастовъ. 
Инструментальный элементъ становится главнымъ средствомъ драматиче¬ 
ской характеристики, иллюстрируя всѣ детали текста. Начиная съ появленія 
романтической музыки устанавливаются понятія о звуковой живописи, харак¬ 
теристикѣ ситуаціи, мѣстномъ колоритѣ и т. и. 8П . II все это уже намѣчено 
во «ФрейпноцѢ» благодаря демонической фантастичности, мѣстному колоритх 
и народности его музыки 81 . 


76 II. (іеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪсг*. Вегііп 1899. 
8. 60. 

77 И. \Ѵа<гпег, «1 Т еЬег сІепІкгЬен Мішклѵснеп» 
(«ОсзаішіісПе ЗсІігіПеп»). І.еір/і^ 1871. ІМ. I. 8.203. 

7 * СеЬгшапп, «С.-М.ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899.8.60. 
73 8рі!іа /иг Миаік. 8. 181 и ГІ. II. ОсЬгшапп 
«С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 8. 61. 


8,1 11. Віетлпп, «ОЬег Рго^гаштимк. Топтаіегеі 
иікі тивікаіізсіимі Коіогімпиз» («ОгепгЬоІе» 1882, 
также въ его «Ргаішііеп иші 81т1іеп». Ьеіргір 1895— 
1900). Г. Риманъ. «Музыкальны!! Словарь». Пер. съ 
5-го нТ)м. изд. В. Юргенсона подъ род. Ю. Энгеля. 
Москва 1901, стр. 651 («Колорпзмъ»). 

81 Н. (ІеЬгтапп, «С.-М. ѵ. ХѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 61. 
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I ромадное значеніе имѣетъ «Фрейшюцъ» потому, что повліялъ на 
онеры «Іаіпріг» и «Напз Неіііп^» Маршнера и «Морякъ Скиталецъ» 
Р. Вагнера 82 . 

Опера «Фрейшюцъ» сначала называлась «РгоЬезсІіизз», потомъ «Ліі^ег- 
Ьгаиі». Наконецъ, но предложенію берлинскаго театральнаго интенданта графа 
Брюля, она стала называться «Фрейшюцъ» 83 . 

Первый разъ «Фрейшюцъ» былъ исполненъ 18 іюня 1821 г. въ Берлин!), 
въ годовщину битвы при БелльальянсѢ 8+ . Одновременно въ Берлинѣ была 
поставлена «Олимпія» Снонтини. Публика раздѣлилась на сторонниковъ 
Спонтини и Вебера. Борьба разгоралась весьма интенсивно. «Фрейшюцъ» 
имѣлъ громадный успѣхъ 8:> . Но критика отнеслась къ этой онерѣ далеко 
не благосклонно. Неблагопріятные отзывы дали о «ФрейипоцѢ» Цельтеръ въ 
письмѣ къ Гёте 80 н даже такіе романтики, какъ Шпоръ 87 и Т. А. Гофманъ 44 . 

Иначе отнесся къ Веберу Бетховенъ. Онъ сказалъ о ФрейипоцѢ»: «Я не 
ожидалъ отъ этого человѣчка такого произведенія. Веберъ долженъ писать 
оперы, все онеры, одну за другой, и не очень много надъ ними трудиться. 
Негодяй Гаспаръ прекрасно изображенъ, во многихъ мѣстахъ чувствуется 
діавольское навожденіе, это поразительно. Я понимаю замыслы Вебера, но, 
прочитывая партитуру, мѣстами, напримѣръ, въ изображеніи адской охоты, 
я не могъ воздержаться отъ улыбки. Впрочемъ, быть-можетъ, задуманное 
исполнено успѣшно. Надо слышать, только слышать» 89 . 

Несмотря на враждебность критики, «Фрейшюцъ» совершилъ побѣдо¬ 
носное шествіе по всѣмъ опернымъ сценамъ. Въ Берлинѣ 18 декабря 
1897 г. эта опера была дана въ 600-ый разъ ио . Берліозъ считалъ партитуру 
«Фрейшюца» «самой безукоризненной во всей оперной литературѣ» 91 , 
а Р. Вагнеръ, въ порывѣ патріотическаго энтузіазма воскликнулъ: «О, моя 
прекрасная родина Германія, какъ долженъ я тебя любить, хотя бы только 
за то, что на твоей почвѣ возникъ «Фрейшюцъ»! Какъ долженъ я лю¬ 
бить нѣмецкій народъ, любящій «Фрейшюца», чувствующій еще теперь, 
въ нору своей зрѣлости, тотъ сладостный, таинственный трепетъ, отъ кото¬ 
раго содрогалось его сердце въ нору молодости» ° 2 . 


е- ІЬісІ. 8. 63. 

1Ъі«1. 8. 61. 

« ІЬісІ. 8. 65. 

85 ІЬісІ. 8. Об —66. 

80 «ВгісГиесЬзеІ /\ѵІ5сЬсп Оосіііе иші /еііег». 
Всі. III. 8.192. И. Оеіігтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЪег». Вег- 
Н іі 1899. 8. 66. 

87 ЗроЬг, «ЗеІЬвІкіо^гарЫе». 11(1. II. 8. 148 и. ГГ. 
И. Оеіігтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 8. 66. 

88 «ѴовдівсЬе /сііип#» 1821. Ш 76—77. Ср. II. 
ОеЬгтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег*>. Вегііп 1899. 8. 66. 

89 ІЫсІ. 8. 66—67. Ср. В. Д. Коргановъ. Бетхо¬ 
венъ». СиГ). 1999, стр. 617-618. 

90 II. Оеіігтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». Вегііп 1899. 
8. 67. 


иі ІЬісІ. 8. 67. Берліозъ замѣнилъ для постановки 
«Фрсіішюца» въ Парижѣ 7 іюня 18И г. діалоги 
речитативами и включилъ въ эту оперу въ качествѣ 
балета» ЛиГГогсІегіпі" *иіп Тапге»(іЬш. 8. 67). Эти 
измѣненія были сдѣланы для французской опер¬ 
ной сцены, принципіально не допускающей діа¬ 
лога и требующей балета. Музыка для танцевъ 
была заимствована Берліозомъ изъ «Оберона» и 
«Преціозы» (4. РгосГІшшше, «Несіог Вегііо/. І.оЬеп 
иіиі \Ѵегке». СЬегв. ѵ. I.. Гглпкепэіеіп. 8. 141, 328— 
321 (пр. 361—362). 

99 В. \Ѵатег. «Оеваттеііс 8сЬгіПеи». Ьеір/.цг 
1871. Всі. I. 8. 274. 11. Оеіігтапп, «С.-М. ѵ. \ѴеЬег». 
Вегііп 1899. 8. 67. 
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